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BIALOSTOCKI TEATR LALEK

Biatostocki Teatr Lalek to ultranowoczesna instytucja, jed-
no z najbardziej prestizowych miejsc na mapie kulturalnej
Polski oraz jedna z najlepszych scen lalkowych w kraju.
Nieprzerwana od 1953 roku dziatalnos¢ zawodowa sceny
lalkowej to potencjat Biategostoku trudny do precyzyj-
nego skatalogowania. Z BTL wspotpracowali najlepsi.
W Biatostockim Teatrze Lalek realizowali swoje przeds-
tawienia m.in. Jan Wilkowski i Adam Kilian, Jan Dorman,
Leokadia Serafinowicz i Wojciech Wieczorkiewicz, An-
drzej Dziedziul, Piotr Tomaszuk i Tadeusz Stobodzianek.
Miano Biategostoku podrézuje z Teatrem Lalek po niemal
wszystkich zakatkach Swiata. Przekonanie o znaczeniu
kultury w rozwoju miasta i wartosci, jakg niesie ze sobg za-
korzeniona w nim sztuka lalkarska, zaowocowato w 2010
roku cztonkostwem Biategostoku w Miedzynarodowym
Stowarzyszeniu Miast Przyjaznych Lalkarstwu AVIAMA
(Association Internationale des Villes Amies de la Marion-
nette). Nie bez powodu zatem Polski Osrodek Lalkarski
POLUNIMA obrat za swojg siedzibe witasnie Biatystok
i Biatostocki Teatr Lalek. W 2019 roku BTL stat sie centrum
dziatan najstarszej, bo istniejacej od 1961 roku, organi-
zacji zrzeszajgcej srodowisko lalkarskie w Polsce.

Dumni ze swej historii i Swiadomi ciezaru tradycji bez leku
patrzymy w przysztos¢. Niemal kazda premiera w BTL jest
produkcjg miedzynarodowa. Nie rezygnujac z wykorzysty-
wania klasycznych technik lalkowych, teatr biatostocki




nieustannie eksperymentuje i poszukuje nowych srodkéw wyrazu na styku
form i konwencji. Oprocz kukiet, pacynek, jawajek czy marionetek nasi wi-
dzowie mogg doswiadczy¢ teatru nasyconego najnowoczesniejszymi zdoby-
czami techniki - hologramy, lasery, projekcje wideo to srodki, za pomoca
ktérych poszukujemy nowych rozwigzan w sztuce sceniczne;.

BTL to juz doskonale rozpoznawalna marka. Teatr, ktory we wspotpracy
i tworczym wspotistnieniu z biatostocka filig warszawskiej Akademii Teatral-
nej im. Aleksandra Zelwerowicza sprawia, ze w Biatlymstoku wyraznie pul-
suje tetno sztuki teatralnej najwyzszej proby. BTL to nie tylko teatr dla dzieci,
to takze jedna z najstarszych lalkowych scen dla dorostych. Od 1972 roku
regularnie wystawiane sg u nas dzieta z wielkiego repertuaru swiatowego:
Boccaccia, Calderona, Rostanda, Gogola, Rézewicza, Szukszyna, Mrozka czy
Gatczynskiego.

Dzi$ Biatostocki Teatr Lalek to teatr totalny - posiadajac trzy sceny, dosko-
nate zaplecze techniczne i organizacyjne - prowadzi szeroko zakrojong
dziatalnos$¢ zwigzang nie tylko z produkcjg kolejnych spektakli, ale réwniez
popularyzacjg kultury teatralnej i edukacjg teatralng. Na przestrzeni ostat-
nich dziesiecioleci teatr w Biatymstoku byt organizatorem wielu krajowych
i miedzynarodowych festiwali lalkowych m.in. Festiwalu Solistéw Lalkarzy,
Ogodlnopolskich Spotkan Teatréow Lalek, czy jedynego tego typu festiwa-
lu w Polsce - Festiwalu Teatréw Lalek dla Dorostych ,Metamorfozy Lalek”.
Od 2012 roku Dyrektorem Naczelnym i Artystycznym BTL jest dr hab. Jacek
Malinowski — rezyser, scenarzysta, profesor Akademii Teatralnej w Warsza-
wie Filii w Biatymstoku.

Biatostocki Teatr Lalek jest otwarty na wspotprace miedzynarodowg, staze
teatralne dla modych artystéw, projekty studyjne i spotkania warsztatowe -
z tym wigze plany na najblizszg przysztos¢. W 2020 roku BTL rozpoczat
dziatania w ramach dwdéch miedzynarodowych inicjatyw. Jest jednym z czter-
nastu partneréw realizujgcych wspdlnie projekt ConnectUP. Innowacyjny
koncept przeciwdziatania podziatom spotecznym w Europie poprzez prace
z mtodymi widzami, zdobyt dofinansowanie Unii Europejskiej w ramach pro-
gramu Kreatywna Europa. Kolejne dziatanie to projekt pod nazwg ,Let's learn
more about scenography!” - pilotazowy program edukacyjny skierowany do
miodych adeptéw sztuk pieknych, ktérego tematem jest scenografia i jej
funkcjonalnos¢ w teatrze. BTL zrealizuje go wraz z partnerami ze Stowacji,
Czech i Wegier, dzieki srodkom z Funduszu Wyszehradzkiego.



BIALYSTOK PUPPET THEATRE

Biatystok Puppet Theatre is an ultramodern institution,
one of the most prestigious places on the cultural map
of Poland and one of the best puppet scenes in the coun-
try. 65 years of continuous professional activity as puppet
theatre (since 1953) gives a potential that is difficult to
defy. The best artists have worked here and created per-
formances here - among them Jan Wilkowski and Adam
Kilian, Jan Dorman, Leokadia Serafinowicz and Wojciech
Wieczorkiewicz, Andrzej Dziedziul, Piotr Tomaszuk and
Tadeusz Stobodzianek. The word Biatystok has been trav-
elling with the theatre throughout the whole world. Our
conviction concerning importance of Biatystok's culture
development and high value of puppetry art having its
roots here resulted in Biatystok's membership in the AVI-
AMA International Association of Puppet Friendly Cities
(Association Internationale des Villes Amies de la Marion-
nette). That is why, it was not without reason that POLUN-
IMA Polish Puppetry Centre made Biatystok and Biatystok
Puppet Theatre its headquarters. In 2019, BTL became
the centre of the oldest organization (working since 1961)
gathering the puppetry society in Poland.

We are proud of our history and conscious of our tradi-
tion, and we firmly look up into the future. Almost every
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BTL's premiere is an international production. We do not resign from clas-
sical puppet techniques, but we most of all experiment in search of new
means of expression somewhere on the verge of form and convention. Next
to stick puppets, hand puppets, rod puppets and marionettes our spectators
can experience theatre filled with the latest achievements of technology - we
use holograms, lasers, video projections in order to discover new solutions
on stage.

BTL is a recognizable brand. The theatre, which in co-operation with Theatre
Academy in Warsaw, Branch Campus in Biatystok, makes our town a place,
where a top-notch puppetry art pulses loud and clear. BTL is not only theatre
directed at children, it is also one of the oldest puppet scenes for adults.
Since 1979, premieres based on world greatest authors, such as Boccaccio,
Calderone, Rostand, Gogol, Rézewicz, Szukszyn, Mrozek or Gatczynski has
been given here.

Today, Biatystok Puppet Theatre can be called a total theatre. With three
scenes and excellent technical and organizational facilities - it not only
produces performances, but is also active in the field of theatre culture
popularization as well as theatre education. Throughout recent decades,
the Theatre has organized many national and international puppet festivals,
among them Solo Puppeteers Festival, Puppet Theatre Meetings, and one
of a kind - Festival of Puppet Theatres for Adults “Puppet’'s Metamorphoses”.
Since 2012, Jacek Malinowski - director, dramatist, professor of Theatre
Academy in Warsaw, Branch Campus in Biatystok, is Theatre's General and
Artistic Director.

Biatystok Puppet Theatre is open towards international co-operation, theatre
residencies for young artists, study projects and workshop meetings -
and it links its foreseeable future with such activities. In 2020, BTL began
work within the frames of two international initiatives. It has become one
of the 14 partners jointly realizing the ConnectUP project. This innovative
concept fighting against social divisions in Europe through co-operation
with young spectators received subsidy from the European Union within
Creative Europe programme. The other project entitled “Let's learn more
about scenography!” - an introductory educational program - is directed at
young adepts of visual arts. Its main focus is scenography and its functionality
in theatre. BTL realizes it with partners from Slovakia, Czech Republic and
Hungary, with financial help of Visegrad Fund.






dr Kamil Kopania

ARTYSTA — KREATOR — MISTRZ

,0d pewnego czasu przestatem jeZdzi¢ po Polsce i Swiecie po to, aby oglgdac
to, co tworzq inni. W festiwalach biore udziat tylko wtedy, kiedy pokazuje swoj
spektakl, a potem zaraz zmykam do domu. M¢j teatr istnieje w Biatymstoku
i tam rodzq sie moje pomysty. Takie konfrontacje jak Miedzynarodowy Festiwal
Teatréw Lalkowych w Bielsku-Biatej, to swietna okazja do poréwnari dla kry-
tykdw i publicznosci. Lalkarzom z takiego nagromadzenia pomystow pozosta-
nie tylko chaos. Uwazam, Ze sztuki trzeba szukac w sobie. Tak zwana wzajemna
inspiracja, to tylko scigganie pomystéw - powiedziat po spektaklu ‘Dekameron’
w wykonaniu Biatostockiego Teatru Lalek Jan Wilkowski, jeden z lalkarskich mis-
trzow, dziekan Wydziatu Lalkarskiego biatostockiej filii PWST oraz rezyser tego
znakomitego przedstawienia”’.

Powyzsza wypowiedz Jana Wilkowskiego (15 VI 1921-21 XII 1997) to wypo-
wiedz artysty Swiadomego i pewnego siebie, swoich racji oraz wiasnej wizji
SW|ata Artysty dOJrzaJrego ktéry w momencie tworzenia w Biatostockim
) 1 Teatrze Lalek spektaklu Dekameron 8.5,
a wiec na przetomie 1985 i 1986 roku, byt
klasg sam dla siebie. Od wielu juz lat majac
status legendy polskiego, a w znacznej mie-
rze i Swiatowego lalkarstwa, nie stracit nic
z artystycznej czujnosci, nie osiadt na lau-
rach, ani tez nie obnizyt artystycznego pozio-
mu?. W pewnym momencie swojego zycia
zdecydowat sie tylko na zejscie z pierwszego

1 E. Maciejewska, Teatr bez granic, ,Kultura”, nr 27, 1986.

2 Na temat zycia i twérczosci Jana Wilkowskiego patrz przede
wszystkim: H. Jurkowski, Moje pokolenie. Twdrcy polskiego teatru
i lalek drugiej pofowy XX wieku, £6dz 2006, s. 117-137; idem, Dzieje
i teatru lalek. Od modernizmu do wspofczesnosci, Lublin 2014,
passim; H. Waszkiel (wybdr i wstep), jan Wilkowski. SpowiedZ
o ccns w drewnie. Dramaty, Warszawa 2020; M. Waszkiel (oprac.), Jan
oy L i A e R Wilkowski. Dokumentacja dziatalnosci, £édz 1995; idem, Dzieje
3 teatru lalek w Polsce 1944-2000, Warszawa 2012, passim.

«» CYBERNETYCZNY PIES | THE CYBERNETIC DOG, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu | in the picture:
Tomasz Brzezinski, fot. | photo by Piotr Sawicki



dr Kamil Kopania

ARTIST — MASTER - CREATOR

“For some time now, I have stopped travelling
around Poland and around the world to watch
what others are creating. I only take part in
festivals when I show my performance, and
then I go home right away. My theatre exists
in Biatystok and my ideas are born there. Such §
confrontations as the International Festival of
Puppetry Art in Bielsko-Biata are a great op-
portunity for comparisons for critics and for
the audience. Puppeteers will only be left with
chaos from such an accumulation of ideas.
I believe that art must be sought in oneself.
The so-called mutual inspiration is only draw-
ing ideas - said Jan Wilkowski after the pre- |
sentation of the performance entitled “Deca-
meron” by the ensemble of Biatystok Puppet
Theatre. The artist is one of the puppetry
masters of the Biatystok Puppet Theatre,
dean of the Puppetry Department of the f§
Biatystok branch of the National Higher
School of Theatre (PWST) and the director of

this excellent performance™. ;

The above statement by Jan Wilkowski (June 15, 1921-21 December 1997) is
a statement made by an artist who is aware and confident of himself, his rea-
sons and his own vision of the world. A mature artist, who - when he created
Decameron 8.5 in Biatystok Puppet Theatre, that is at the turn of 1985 and
1986 - was in a class of his own. For many years, having the status of a leg-
end of Polish, and to a large extent, world puppetry, he did not lose any of his

1 E. Maciejewska, Teatr bez granic [Theatre without Boundaries], “Kultura”, no. 27, 1986.
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planu, usuniecie sie w cien. W latach 70., po
owocnym i naznaczonym pasmem  sukcesow
okresie, zwigzanym z pracg w Teatrze Lalka
w Warszawie, w ktérym stworzyt niezapom-
niane sztuki, wyznaczajgce nowe tendencje
~ w lalkarstwie polskim, ograniczyt aktywnosc¢
| tworczg. A moze lepiej bytoby powiedzie¢ - ina-
czej roztozyt jej akcenty. Pozbawiony, w dalece
nieprzyjemnych iwcigz nie do konca wyjasnionych
okolicznosciach, funkgji kierownika artystycznego
teatru (1969 r.), nie mogac realizowac sie na sce-
nie, ktdrg wspottworzyt, skupit sie z jednej strony
na wspotpracy z telewizjg, dla ktérej juz wezesniej
tworzyt doskonale przyjmowane cykle programaow
dla dzieci, zawierajgce elementy lalkowe (m.in. Ula
zI1b UlazIb Ul iswiat, 1965-1968, czy Przy-
gody skrzata Dziecielinka, 1969-1972), z drugiej
zas$ wybranymi scenami lalkowymi. Dla tych ostat-
nich wyrezyserowat kilka przedstawien - jak ujat
to Marek Waszkiel - ,w zasadzie uzytkowych, te-
atrom potrzebnych z racji repertuarowych powinnosci, jemu samemu - z po-
wodow zyciowych™.

Sledzac biografie Wilkowskiego mozna odnieé¢ wrazenie, ze, niejako
ze wzgleddw taktycznych, po wyrzuceniu go z Teatru Lalka w Warszawie, ar-
tysta dat sobie czas, ograniczyt i przeformutowat dotychczasowg dziatalnosc.
Decyzja taka pozwolita mu w niedalekiej przysztosci osiggnac szczegdlinego
rodzaju sukces. Przeczekawszy trudniejsze lata, znalaziszy odpowiednie
miejsce, w ktérym na nowo i w petni mogt realizowac sie tworczo, wykreowat
wyjatkowej klasy spektakle, przy okazji potwierdzajgc wszem i wobec swojg
niezaprzeczalng teatralng wielkos¢.

Miejscem tym stat sie Biatystok. Mdj teatr istnieje w Biatymstoku i tam rodzq
sie moje pomysty - jak ujat to sam Wilkowski w zacytowanej na poczatku
niniejszego tekstu wypowiedzi. Przy czym zaznaczy¢ nalezy, ze w tym przy-
padku Biatystok rozumiec trzeba na dwa sposoby. Swoje teatralne wizje
realizowat bowiem w dwdch instytucjach - powotanym w 1974 roku zamiej-
scowym Wydziale Lalkarskim warszawskiej Panstwowe] Wyzszej Szkoty

3 M. Waszkiel, Dzieje teatru..., s. 207.

« CYBERNETYCZNY PIES | THE CYBERNETIC DOG, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu | in the picture:
Tomasz Brzezinski, fot. | photo by Piotr Sawicki



artistic vigilance, did not rest on his laurels, nor did he lower his artistic level?.
At one pointin his life, he only chose to step into the shadows. In the 1970s,
after a fruitful and successful period related to his work in Lalka Theatre in
Warsaw, in which he created unforgettable performances that set new trends
in Polish puppetry, he limited his creative activity. Or maybe it would be better
to say - he put the accents differently. Deprived of the function of theatre's
artistic director (1969) in highly unpleasant and still not fully explained cir-
cumstances, he was unable to fulfill himself on stage he co-created. So, on
one hand, he focused on the co-operation with television, for which he had
already created well-received series of programs for children, prepared with
use of puppets (Ula z Ib [Ula from Ib], Ula z 11 b [Ula from I b], Ula i swiat [Ula
and the World], 1965-1968, and Przygody skrzata Dziecielinka [The Adventures
of Dziecielinek], 1969-1972), and on the other hand he worked in selected
puppet theatres. For those latter ones, he directed several productions - as
Marek Waszkiel put it - “basically of utility value, while theatres needed spe-
cific performances due to their repertoire obligations, and he needed them
out of life reasons’.

Following Wilkowski's biography, one gets the impression that, for tactical
reasons, after he was thrown out of Lalka Theatre in Warsaw, the artist gave
himself time. He limited and reformulated his activity. This decision allowed
him to achieve a new kind of success in the near future. Having waited out
those more difficult years, he was looking for the right place where he could
fully realize himself artistically again and where he could again create excep-
tional class performances, confirming his undeniable theatrical greatness.

Biatystok became this place. My theatre exists in Biatystok and my ideas are
born there - as Wilkowski himself put it in the statement quoted at the begin-
ning of this text. It should be emphasized that in this case Biatystok should be
understood in two ways. Wilkowski realized his theatrical visions in two insti-
tutions - the non-local Puppetry Department of the National Higher School
of Theatre in Warsaw (now the Aleksander Zelwerowicz National Academy of
Dramatic Art in Warsaw - Branch Campus in Biatystok), established in 1974,

2 The life and creative work of Jan Wilkowski are described mostly in: H. Jurkowski, Moje pokolenie. Twdrcy
polskiego teatru lalek drugiej potowy XX wieku [My Generation. Polish Puppet Theatre Artists of the second Half of
the XX Century], £6dz 2006, p. 117-137; idem, Dzieje teatru lalek. Od modernizmu do wspdtczesnosci [History of
Puppet Theatre. From Modernism to Contemporaneity], Lublin 2014, passim; H. Waszkiel (choice and introduc-
tion), Jan Wilkowski. SpowiedZ w drewnie. Dramaty [Jan Wilkowski. Confession in Wood. Dramas], Warszawa 2020;
M. Waszkiel (ed.), Jan Wilkowski. Dokumentacja dziatalnosci [Jan Wilkowski. Documentation of Activity], £6dz
1995; idem, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944-2000 [History of Puppet Theatre in Poland 1944-2000], Warsaw
2012, passim.

3 M. Waszkiel, History of Puppet Theatre..., p. 207.
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Teatralnej (obecnie Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie - Filia w Biatymstoku) oraz w Biatostockim Teatrze Lalek. Oba
podmioty byty zresztg ze sobg $cisle powigzane, juz chocby przez osobe
Krzysztofa Raua. To on, objawszy w 1969 roku posade dyrektora biatostockiej
sceny, podjat szeroko zakrojone dziatania majace za cel przeksztatcenie jej
w wiodacg scene lalkowg w Polsce. Drogg do tego - oprécz petnego spro-
fesjonalizowania zespotu aktorskiego, zmiany nazwy teatru, zatrudnienia
statego scenografa pracujgcego na jego potrzeby, w kornicu zas podjecia
trudu wzniesienia nowoczesnego, dedykowanego teatrowi lalek budynku,
spetniajgcego wszelkie wymogi tego rodzaju sceny - byto wiasnie utworze-
nie wspomnianego juz Wydziatu Lalkarskiego warszawskiej PWST# W swoich
planach, realizowanych z duzym zacieciem i zelazng konsekwencjg, Krzysztof
Rau miat réwniez podjecie wieloaspektowej wspdtpracy z réznymi przedsta-
wicielami polskiego srodowiska lalkarskiego, przede wszystkim zas - z Janem
Wilkowskim.

Propozycja wspotpracy zostata przez Wilkowskiego przyjeta. W latach 1975-
1981 petnit on funkcje dziekana Wydziatu Lalkarskiego, zas w okresie 1981-
1990 byt profesorem nowopowotanego Wydziatu Rezyserii Teatru Lalek. Jed-
nak to nie sprawowane funkcje oraz zajmowane posady $wiadczg o0 waznosci
tego etapu w zyciu artysty. Wraz z rozpoczeciem w Biatymstoku dziatalnosci
w petnej skali Wilkowski, dzieki stworzonym przez Raua warunkom pracy
oraz atmosferze, jaka panowata na Wydziale Lalkarskim oraz w Biatostockim
Teatrze Lalek, odzyskat wene twdrczg, powrdcit do rezyserowania, tworzenia
prawdziwie nowych spektakli. Szczegdlnie owocny okazat sie kontakt ze stu-
dentami, dyskusje, jakie z nimi prowadzit, wzajemne inspiracje. Z pewng dozg
emfazy mozna powiedzie¢, ze Rau stat sie dla Wilkowskiego swoistym do-
brym duchem, ktéry przywrdcit mu chec do dziatania, odnowit jego wiare
w moc teatru, przekonanie, ze w tej materii artystycznej ma istotne rzeczy
do przekazania. Przekonujgco pisat o tym Henryk Jurkowski w ksigzce Moje
pokolenie: ,Praca w biatostockiej szkole przywrocita Wilkowskiemu ochote do
pracy rezyserskiej. Nie znaczy to, ze jg kiedykolwiek porzucit. Rzecz w tym,
ze prace, ktore realizowat, byty juz to roboczym zamdwieniem teatru, juz
to powtdrzeniem jakiejs jego wczesniejszej inscenizacji. Teraz dzieki pracy
ze studentami odrodzita sie w nim dawna energia kreacyjna, pojawity sie
nowe pomysty. Entuzjazm studentdw ogarniat go coraz bardziej i zachecat

4 W tym kontekscie zob. wspomnienia Krzysztofa Raua: K. Rau, Autolustracja, tomza 2009, oraz: L. Kozien
(oprac.), Krzysztof Rau: dokumentacja dziatalnosci, £t6dz 1999. Patrz tez: K. Kopania, Wiestaw Jurkowski. Malarz,
grafik, scenograf, Biatystok 2009.

»ULAZIB | ULAFROMIB, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from the left: Tomasz
Brzeziriski, Alicja Butkiewicz, fot. | photo by Zbigniew Wdowiriski
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do nowych przedsiewzie¢. Niezwykig role w rezyserskim come backu Wilkow-
skiego odegrat Krzysztof Rau. Twoérca Wydziatu Lalkarskiego i dyrektor
Biatostockiego Teatru Lalek potrafit przekonac¢ Wilkowskiego do szerokiej
wspotpracy na roznych polach. Pracowali w tandemie, a Wilkowski oddychat
w atmosferze dobrze zorganizowanej pracy i wzajemnego zaufania. Rau stat
sie dlarh nowym, cennym partnerem, urzekat go swojg wiarg w sprawy te-
atru i swojg filozofig, oparta na przekonaniu o wartosci ludzkich dziatan jako
rzeczy 'samej w sobie™.

5 H. Jurkowski, Moje pokolenie, £6dz 2006, s. 130. Por. fragment odnoszacy sie do pracy pedagogicznej
Wilkowskiego: ,Fascynujgca byta przede wszystkim miodziez. Wilkowski oddat jej catg swa energie twoércza,
swoj czas i swoje uczucia. Zapewne w wielu z nich odnalazt samego siebie z czaséw, gdy bedac na rozdrozu
szukat dla siebie miejsca w Swiecie”; ibidem, s. 128.

«ULAZIB | ULAFROMIB, rez. | dir. Jan Wilkowski, fot. | photo by Zbigniew Wdowirski



and in Biatystok Puppet Theatre. Both institutions were closely related to
each other, especially due to the person of Krzysztof Rau. It was he who, after
taking the position of the director of Biatystok theatre in 1969, undertook
wide-ranging activities aimed at transforming it into a leading puppet scene
in Poland. The way to achieve this - apart from fully professionalizing the
acting ensemble, changing the name of the theatre, employing a permanent
set designer working for its needs, and finally making the trouble of erect-
ing a modern building dedicated to the puppet theatre, which would meet
all the requirements of this type of stage - was the creation of the already
mentioned Puppetry Department of Warsaw Theatre School*. In his plans,
realized with great verve and iron consistency, Krzysztof Rau also had to un-
dertake multifaceted co-operation with various representatives of the Polish
puppetry milieu, above all - with Jan Wilkowski.

The offer of co-operation was accepted by Wilkowski. In the years 1975-
1981, he fulfilled the function of the dean of Puppetry Department, and in the
period 1981-1990 he was a professor in the newly established Department
of Puppet Theatre Directing. However, it was not due to held functions and
positions that proved the importance of this stage in the artist's life. From
the beginning of Wilkowski's full-scale activity in Biatystok and thanks to the
working conditions created by Rau as well as the atmosphere in the Puppetry
Department and Biatystok Puppet Theatre, he regained his creative spirit,
returned to directing and creating truly new performances. The contact with
students, discussions he had with them, and mutual inspirations turned out
to be particularly fruitful. It can be said with a certain amount of emphasis
that Rau became a kind of good spirit for Wilkowski, who restored his willing-
ness to act, renewed his faith in the power of theatre and conviction that he
has important things to convey in this artistic matter. Henryk Jurkowski wrote
about it convincingly in his book entitled Moje pokolenie [My Generation]:
“The work in the Biatystok school restored Wilkowski's willingness to work as
a director. It doesn't mean he had abandoned it earlier. The thing is that the
works he realized were mosty theatres' fixed order, or repetitions of some of
his earlier stagings. Now, thanks to the work with students, the old creative
energy has been reborn in him, new ideas have appeared. The enthusiasm
of the students engulfed him more and more and encouraged him to under-

4 See: Krzysztof Rau's memories in this context: K. Rau, Autolustracja [Auto-Inspection], tomza 2009, and:
L. Kozien (ed.), Krzysztof Rau: dokumentacja dziatalnosci [Krzysztof Rau: Documentation of Activity], £6dZ 1999.
See also: K. Kopania, Wiestaw Jurkowski. Malarz, grafik, scenograf [Wiestaw Jurkowski. Painter. Graphic. Stage
Designer], Biatystok 2009.
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W Biatymstoku, pod konieclat70.,ogrom
talentu Jana Wilkowskiego z catg moca
ujawnit sie na nowo, czego wymownym
przykladem pamietne przedstawie-
nia, takie jak Wielki Iwan, Pastorafka,
a w szczegdlnosci Zielona Ges oraz

wspomniany juz Dekameron 8.5, zreal-

izowane miedzy 1977 a 1986 rokiem.
Nie bedzie przesada stwierdzenie, ze
wszystkie one zostaty zauwazone przez
Srodowisko lalkarskie oraz mitosnikdw
teatru, staty sie gtosne, jak tez odcisnely
wyrazne pietno na historii polskiego
teatru lalek II potowy XX wieku. Wilkows-
ki pokazat w nich swoje niezaprzeczalne
atuty - wszechstronnos¢ i swobode
myslenia, potgczone 7z intelektualng
oraz formalng dyscypling. Bedac nie
tylko rezyserem, ale i dramaturgiem,
aktorem, po czesci tez plastykiem,
potrafit pracowac - i pracowat - totalnie,
jawigc sie innym jako artysta kompletny,
szczerze wyrazajacy siebie, a przy tym obdarzony charyzma®. Miat przy tym
szczescie do najblizszych wspdtpracownikdw, z ktérymi tgczyty go silne wiezy
przyjazni. Mowa o jednym z najwybitniejszych scenograféw dziatajgcych
po II wojnie Swiatowej, Adamie Kilianie’, oraz Jerzym Dobrzarnskim®, kom-
pozytorze, z ktérymi przez lata wspottworzyt najwazniejsze swe dzieta.
W Biatymstoku do tego grona dotaczyt Jerzy Derfel®, autor muzyki do wielu
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6 Sitg sztuki Wilkowskiego byt réwniez szacunek dla tekstu, dla warstwy literackiej przedstawienia. Nie
odrzucajgc nowosci, przygladajgc im sie bacznie, bedac artystg kreatywnym, zwracat jednak uwage na
czystos¢ przekazu, na komunikatywnos¢ rozwigzar scenicznych. Positkujac sie raz jeszcze stowami Henryka
Jurkowskiego: ,Wilkowski przeksztatcit catkowicie estetyke teatru lalek, ale obce mu byly te idee awangardy
historycznej, ktére naruszaty jasnos¢ scenicznego komunikatu. Demonstrowat w tym wzgledzie ogromng
dyscypling, i cho¢ nigdy nie narzucat swoich pogladdw, czytelnosc i logika wypowiedzi byta dla niego waznym
kryterium zawodowym”; ibidem, s. 127.

7 Patrz przede wszystkim: A. Rembowska (oprac.), Adam Kilian. Fascynacje, Warszawa 2015; J. Rogacka
(oprac.), Adam Kilian: dokumentacja dziatalnosci, £t6dz 1995.

8 Zob. szczegdtowy biogram artysty: http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/2543/jerzy-dobrzanski
[dostep: 26 V 2021].

9 Zob. szczegbtowy biogram artysty: https://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/2798/jerzy-derfel [dostep:
26V 2021].

«»ULAZIB | ULA FROMIB, rez. | dir. Jan Wilkowski, fot. | photo by Zbigniew Wdowiriski



take new ventures. Krzysztof Rau played an extraordinary role in Wilkowski's
directorial comeback. The founder of Puppetry Department and the director
of Biatystok Puppet Theatre was able to convince Wilkowski to co-operate
widely in various fields. They worked in tandem, and Wilkowski breathed in
an atmosphere of well-organized work and mutual trust. Rau became a new,
valuable partner for him. He captivated him with his faith in theatre and his
philosophy based on the conviction of the value of human actions as a thing
in itself"=.

In Biatystok, at the end of the 1970s, the greatness of Wilkowski's talent was
revealed again with full force, which is evidently exemplified by memorable
performances such as Wielki Iwan [The Great Ivan], Pastoratka [Pastorale],
and in particular Zielona Ges [The Green Goose] and the already mentioned
Decameron 8.5, all realized between 1977 and 1986. It would not be an
exaggeration to say that all of them were noticed by puppetry community
and theatre enthusiasts. They became loud and left a clear mark on the
history of Polish puppet theatre in the second half of the 20th century.
Wilkowski showed his undeniable strengths - versatility and freedom of
thought combined with intellectual and formal discipline. Being not only a
director, but also a dramatist, actor, and partly a visual artist, he was able
to work - and worked -
totally, appearing to
others as a complete
artist, sincerely expres-
sing himself, and at the
same time presenting

5 H. Jurkowski, Moje pokolenie [My
Generation], £6dz 2006, p. 130.
Compare fragment referring to
Wilkowski's pedagogical activity:
"The youth was mostly fascinat-
ing. Wilkowski gave them all his
creative energy, his time and his
feelings. Probably, in many of them
he found himself from the times
when, at a crossroads, he was look-
ing for his own place in the world”;
ibidem, p. 128.
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spektakli Biatostockiego Teatru Lalek, przede wszystkim tych rezyserowanych
przez Krzysztofa Raua (dla Wilkowskiego stworzyt muzyke do Zielonej Gesi
oraz Dekameron 8.5).

Pierwsze dwa spektakle zrealizowane w latach 70. w Biatostockim Teatrze
Lalek nalezy jeszcze zaliczy¢ do dziet o bardziej uzytkowym niz prawdziwie
artystycznym, przetomowym charakterze. Cybernetyczny pies miat premiere
1 maja 1975 roku i byt druga inscenizacjg tego utworu, napisanego przez
Wilkowskiego wespdt z Elzbietg Burakowska, wystawionego pierwotnie
w warszawskim Teatrze Guliwer pod innym tytutem - Niefatwo by¢ psem’.
W przeciwienstwie do stotecznego przedstawienia, do ktérego scenografie

10 H. Waszkiel, Jan Wilkowski. Spowiedz..., s. 493.

« PASTORALKA | PASTORALE, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from the left:
Janusz Walesiak, Piotr Damulewicz, fot. | photo by Roman Sieriko



great charisma®. He was also very lucky as far as the choice of his closest
co-workers was concerned, with whom he made friends. These were - Adam
Kilian - one of the most outstanding stage designer working after the 1I
World War’, and Jerzy Dobrzanski® - composer, with whom he co-created
his most important works throughout many years. In Biatystok, Jerzy Derfel®
joined them, who was the author of music to many performances of Biatystok
Puppet Theatre, mostly directed by Krzysztof Rau (Derfel composed music to
Wilkowski's performances The Green Goose and Decameron 8.5).

The first two performances staged in the 1970s in Biatystok Puppet The-
atre should still be classified as works of a more utilitarian than truly artistic,
groundbreaking character. Cybernetyczny Pies [The Cybernetic Dog] premiered
on May 1, 1975 was the second staging of this work, written by Wilkowski
together with Elzbieta Burakowska, originally staged in Guliwer Theatre in
Warsaw under a different title — Nie fatwo by¢ psem [Not Easy to Be a Dog]'.
The Warsaw performance was designed by Ali Bunsch. In Biatystok, Adam
Kilian was responsible for decorations and puppets. The performance was
not widely echoed™, and its documentation is also very modest. Wilkowski
himself did not return to it any more, and other directors did not undertake
its staging. The puppets used in the performance have also not survived,
not to mention other elements of stage design. In Biatystok Puppet The-
atre archives, however, there is a complete set of photos that allow to form
an opinion about the nature of the performance. There is no doubt that it

6 The strength of Wilkowski's art could be noticed in his respect for the written text, for the literary layer
of the performance. While not rejecting novelties, but rather observing them closely while being a creative
artist, he nevertheless drew attention to the purity of the message, to the communicativeness of stage solu-
tions. Using once again the words of Henryk Jurkowski: “Wilkowski completely transformed the aesthetics of
puppet theatre, but he was unfamiliar with the ideas of the historical avant-garde that disturbed the clarity of
the on-stage message. He demonstrated great discipline in this respect, and although he never imposed his
views, the legibility and logic of his statements were important professional criteria for him”; ibidem, p. 127.

7 See in particular: A. Rembowska (ed.), Adam Kilian. Fascynacje [Adam Kilian. Fascinations], Warszawa 2015;
J. Rogacka (ed.), Adam Kilian: dokumentacja dziatalnosci [Adam Kilian: Documentation of Activity], £6dzZ 1995.

8 See the detailed biographical note of the artist:
http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/2543/jerzy-dobrzanski [access: 26 V 2021].

9 See the detailed biographical note of the artist:
https://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/2798/jerzy-derfel [access: 26 V 2021].

10 H. Waszkiel, Jan Wilkowski. Confession..., p. 493.

11 Although it should be noted that the performance was presented during the National Festival of Pup-
pet Theatres in Opole, where it was awarded by the Association of Polish Artists and Designers, and three
actors - Halina Kotpak, Marek Kotkowski and Eliza Piechowska were awarded with acting awards. See: (jar),
“Cybernetyczny pies” in Opole [“The Cybernetic Dog” in Opole], "Gazeta Wspdtczesna”, 1-2 XI 1975.
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stworzyt Ali Bunsch, w Biatlymstoku za dekoracje i lalki odpowiadat Adam
Kilian. Przedstawienie nie odbito sie szerszym echem, a jego dokumen-
tacja jest uboga. Sam Wilkowski wiecej do Cybernetycznego psa nie wracat,
jego wystawienia nie podijeli sie tez inni rezyserzy. Nie zachowaly sie rowniez
wykorzystywane w przedstawieniu lalki, nie méwigc juz o pozostatych ele-
mentach scenografii. W archiwum Biatostockiego Teatru Lalek dostepny jest
jednak komplet zdje¢, pozwalajgcych wyrobi¢ sobie opinie o charakterze
przedstawienia. Nie ulega watpliwosci, ze byto ono dynamiczne, odnoszace
sie do wspotczesnosci, ze szczegdlnym uwzglednieniem  modnych
w latach 70. zagadnien z pogranicza techniki i biologii, futurystycznych wizji
niedalekiej przysztosci, w ktorej ludzie i zwierzeta, jak tez otaczajgcy Swiat
zmienig sie istotnie, stajgc sie mocno stechnicyzowanymi. Atutem spektaklu
byty niewatpliwie lalki pséw, ciepte w odbiorze, budzgce sympatie, oparte na
kontrascie miedzy organizmem technicznym a organizmem zywym.

Kolejny spektakl wystawiony na deskach Biatostockiego Teatru Lalek, Ula z Ib
(premiera: 4 IX 1976), to z kolei swoisty samograj Wilkowskiego. Popularna
historia, od dawna znana dzieciom i rodzicom dzieki telewizji, jak i licznym
realizacjom teatralnym™, stanowita punkt wyjscia do stworzenia przed-
stawienia par excellence uzytkowego, zapewniajgcego biatostockiej scenie
wysoka frekwencje, a przy tym doskonale spetniajgcego wymogi edukacyjne,
uczacego dzieci otaczajgcego Swiata, zaspokajajgcego jego ciekawosc,
odpowiadajgcego na ich réznorakie problemy dnia codziennego. Atrakcyjna
oprawa plastyczna, na ktorg sktadaty sie noszone przez aktoréw ponadnatu-
ralnych rozmiardw maski, z przekonujgco zaznaczong, uproszczong mimika
twarzy, gtdwna bohaterka - marionetka w formie prostej lalki-zabawki - jak
tez elementy sceny sktadajgce sie ze swego rodzaju paneli stylizowanych na
zapetnione dzieciecymi rysunkami kartki z zeszytu, ksztattowata Swiat bliski
dzieciom wchodzacym w wiek szkolny.

Inny charakter miaty dwie kolejne wyrezyserowane przez Wilkowskiego sztu-
ki, bedace pierwszymi artystycznymi owocami dziatalnosci biatostockiego
Wydziatu Lalkarskiego warszawskiej PWST. 25 listopada 1977 roku na sce-
nie Biatostockiego Teatru Lalek miata miejsce premiera przedstawienia
dyplomowego studentdw IV roku. Byt nim Wielki Iwan Sergiusza Obrazcowa

11 Cho¢ zaznaczy¢ nalezy, ze spektakl zostat zaprezentowany na Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek
w Opolu, gdzie przyznano mu nagrode Zwigzku Polskich Artystéw Plastykdw, a tréjke aktoréw - Haline Kotpak,
Marka Kotkowskiego oraz Elize Piechowska wyrézniono nagrodami aktorskimi. Zob.: (jar), ,Cybernetyczny pies”
w Opolu, ,Gazeta Wspétczesna”, 1-2 XI 1975.

12 Zob. H. Waszkiel, Jan Wilkowski. Spowied?..., s. 501-502.

» PASTORALKA | PASTORALE, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from the left:
Janusz Stominski, Maria Sosnowska, Jan Grzesiak, Janusz Walesiak, Mieczystaw Fiodorow, Andrzej Zaborski,
na gérze | on the top: Piotr Damulewicz, fot. | photo by Roman Sieriko
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i Sergiusza Preobrazenskiego,
jeden z najwazniejszych tekstow
stworzonych dla teatréw lalek,
wielokrotnie wystawiany na pols-
kich scenach. Z kolei 19 grudnia
1978 roku'® na BTL-owej Scenie
dla Dorostych zaprezentowano
Pastoratke Leona Schillera, kla-
syczny i wazny dla polskiego
teatru dramat, zagrany przez
Swiezo upieczonych magistrow
aktorstwa, pracujgcych wczes-
niej nad nim w Szkole, pod opie-
kg dziekana Wydziatu. Oba spe-
ktakle, wystawione poza murami
uczelni, wprowadzone na scene
Biatostockiego  Teatru  Lalek
celem biezacej teatralnej eksp-
loatacji, uzna¢ mozna za wyraz
- prawdziwie tworczego fermentu
: )\- ™ panujgcego w kierowanej przez

A Wilkowskiego  jednostce.  Fer-
mentu przynoszacego ciekawe
i przekonujgce efekty artystyczne, potwierdzajgce zarazem duzy talent peda-
gogiczny Wilkowskiego, ktéry potrafit w swoich studentach wzbudzi¢ pasje
tworczg i stworzy¢ z nich zgrany zespot.

Pierwsze z przedstawien sumiennie przeanalizowata Bozena Frankowska,
ktdra recenzji prasowej swojego autorstwa nadata znamienny tytut: ,Wazny
Iwan"4. Podchodzac do niego zyczliwie, nie omieszkata jednak skrytykowac
niektdérych z zaproponowanych rozwigzan. Piszac o studenckim przedstawie-
niu, oceniata je wychodzac z zatozenia, ze powinno oddawac charakter
Szkoty, charakter Wydziatu Lalkarskiego, ukierunkowanego na ksztatcenie
lalkarzy i doskonalenie klasycznych technik lalkarskich. Z tej racji z entu-
zjazmem podeszta do obecnych w spektaklu form lalkowych, jak tez Srodkéw

13 W niektérych Zrédtach pojawia sie inna data premiery: 121 1979.
14 B. Frankowska, Wazny Iwan, ,Gazeta Wspotczesna”, 12 11 1978.

« PASTORALKA | PASTORALE, rez. | dir. Jan Wilkowski, fot. | photo by Roman Sieriko



was dynamic, relating to the present day, with particular emphasis on the
issues on the border of technology and biology fashionable in the 1970s,
futuristic visions of the near future in which people and animals as well as
the surrounding world become highly technical. The puppets of dogs consti-
tuted the advantage of the performance. They were warm in reception, sym-
pathetic, based on the contrast between a technical and a living organism.

Another performance staged in Biatystok Puppet Theatre, Ula from Ib (pre-
miere: September 4, 1976), is another Wilkowski's play. A popular story, known
to children and parents thanks to television and numerous theatre produc-
tions', was the starting point for creation of a functional performance par
excellence, ensuring high attendance in Biatystok theatre, and at the same
time perfectly meeting the educational requirements, teaching children the
surrounding world, satisfying their curiosity, responding to their various
problems of everyday life. Attractive artistic stage design, which consisted
of supernatural masks worn by actors, with a convincingly marked, simpli-
fied facial expressions, the main character - a puppet in the form of a simple
toy - as well as elements of the design consisting of panels resembling cards
filled with children’s drawings from their notebooks, shaped the world close
to children entering school age.

The next two plays directed by Wilkowski, which were first artistic works of the
activity of Biatystok Puppetry Department of the National Higher School of
Theatre in Warsaw, were of different nature. On November 25, 1977, on
stage of Bialystok Puppet Theatre, the fourth-year students graduation per-
formance took place. It was entitled The Great Ivan and was written by Sergey
Obraztsov and Sergey Preobrazhensky - one of the most important texts
written for puppet theatres, repeatedly staged on Polish stages. In turn, on
December 19, 19783 in BTL Stage for Adults, Leon Schiller's Pastorale was
presented - a classic and important drama for Polish theatre, played by fresh
graduates, previously working on it in the School-under the supervision of
the Dean of the Department. Both performances, staged outside the walls
of the School, put on stage of Biatystok Puppet Theatre for the purpose of
ongoing theatrical exploitation, can be considered an expression of a truly
creative ferment in the Department managed by Wilkowski. A ferment that
brought interesting and convincing artistic effects, at the same time confirm-
ing Wilkowski's great pedagogical talent, who was able to arouse creative

12 See: H. Waszkiel, Jan Wilkowski. Confession..., p. 501-502.

13 In some sources, there appears a different date of the premiere: 1211979.
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wyrazu, ktére pozwalaty widzom $ledzi¢ animacyjng ,kuchnie"®, za to dosad-
nie skarcita mtodych adeptéw sztuki, jak tez Wilkowskiego, za wprowadze-
nie w obreb przedstawienia zywego planu'®. Z wyrazng niechecig podeszta
tez do zabiegéw uwspodtczesniajgcych sztuke, podkreslajgc ,zbednosc
i nieprzystawalnos¢ do tkanki utworu filmowych doczepek przedstawienia”,
dalej zas twierdzac, ze zamazujg one ,granice gatunku, czego nalezy [..]
unikac”. Frankowska argumentowata w tym przypadku, ze ,jesli dla wyrazenia
mysli i tresci nie wystarczajg srodki teatralne i musimy odwotywac sie do ta-
kich, ktére nie majg z dramatem, teatrem i aktorstwem nic wspdlnego - nie
tworzymy juz teatru, tylko cos, co jest na jego i innych sztuk widowiskowych
pograniczu™”’.

Czytajac recenzje Bozeny Frankowskiej nie sposéb nie odnies¢ wrazenia,
ze byta ona pisana z zatozeniem, iz sztuka dyplomowa studentéw IV roku
Wydziatu Lalkarskiego powinna by¢ nie tyle dzietem charakteryzujgcym sie
wysokimi walorami artystycznymi, samodzielnoscia jej twdrcéw, co wytgcznie
wysokimi walorami warsztatowymi, ograniczonymi sztywnie zarysowany-
mi konwencjami gatunkowymi. Bozena Frankowska do Wielkiego Iwana
podeszta jako do dzieta teatralnego koriczgcego proces dydaktyczny, a nie
potwierdzajgcego, ze mtodzi adepci lalkarstwa sg juz artystami, ktérzy moga
zaproponowac cos$ od siebie, wchodzi¢ w partnerski dialog z rezyserem, zas
ten ostatni jest kims wiecej, niz tylko pedagogiem, ograniczonym w dziataniu
minimum programowym?e,

15 ,Przedstawienie grane jest w Rotundzie. Zbudowano tu dwupoziomowa scene. Gérny plan przeznaczony
jest dla bohateréw utworu, dolny - zazwyczaj skryty za parawanem - zostat odstoniety i pozwala wejrzec
w zakulisie lalkowej sceny, zobaczy¢ urzadzenia lalkowego teatru, Sledzi¢ animacje lalek. Ten ciekawy pomyst
okazat sie trafny, zwlaszcza przy warsztatowym charakterze przedstawienia, ktére ma pokaza¢ umiejetnosci
wychowankéw i sukcesy pedagogiczne nauczycieli. Mozna przekonac sie, jak ciezka i niewdzieczna, bo
niemal anonimowa jest praca aktora-lalkarza, zobaczy¢, czego nauczyli sie biatostoccy studenci, jak zdajg
egzamin w pracy zespotowej. Przesledzenie naszych wrazen na przedstawieniu najlepiej Swiadczy o poziomie
wykonawczym: mimo ochoty, by rozpatrzec sie w tajnikach sztuki lalkarzy, raz po raz zafascynowani akcjg
i bohaterami - przestajemy podgladac jak to sie robi"; ibidem.

16 ,Wybranie na warsztat studentéw Wydziatu Lalkarskiego sztuki, ktéra usprawiedliwia wprowadzenie
zywego planu i uczy tego, czego w polskim teatrze — w imie czystosci teatru lalek jako gatunku - nalezatoby
unika¢, jest mankamentem przedstawienia. Zwtaszcza gdy sie zwazy, ze jest ono dokumentem procesu
dydaktycznego. Zywy plan aktorski w teatrze lalek, nie kontrolowany, a wyrézniajacy najbardziej intymne
pragnienia lalkarzy - wczesniej czy pézniej prowadzg do lekcewazenia rzemiosta animacyjnego. Szkota nie
powinna dawac tu przyktadu”; ibidem.

17 Ibidem.

18 Warto w tym miejscu wspomniec o catkowicie pominietym przez recenzentke elemencie przedstawienia -
efektownych, starannie wykonanych lalkach projektu Zofii Stanistawskiej-Howurkowej (w Wielkim Iwanie Adam
Kilian odpowiedzialny byt jedynie za stworzenie opisywanej przez Frankowska przestrzeni sceniczne)).

» PASTORAEKA | PASTORALE, rez. | dir. Jan Wilkowski, fot. | photo by Roman Sieriko



passion in his students and create a harmonious ensemble out of them.

The first of the performances was thoroughly analyzed by Bozena Frankows-
ka, who gave her review a meaningful title: “Important Ivan”“. Approaching
it kindly, she did not fail to criticize some of the proposed solutions. Writ-
ing about the student performance, she assessed it on the assumption that
it should reflect the character of the School, the character of the Puppetry
Department, aimed at educating puppeteers and improving classical pup-
petry techniques. For this reason, she enthusiastically approached puppet

14 B. Frankowska, Wazny Iwan [Important Ivan], "Gazeta Wspétczesna”, 12 11 1978.
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« Plakat spektaklu ZIELONA GES
rez. | dir. Jan Wilkowski

Poster of the performance entitled THE GREEN GOOSE



forms present in the performance as well as means of expression that al-
lowed the audience to follow the animated “kitchen”®, and at the same time
she scorned young adepts of puppetry art and Wilkowski himself for intro-
ducing drama acting into the performance’. She also clearly reluctantly ap-
proached the idea of modernizing the performance, emphasizing “the redun-
dancy and incompatibility of the film's attachments to theatrical work”, and
further claiming that they blur “the boundaries of the genre, which should be
[...] avoided”. Frankowska argued in this case that “if theatrical means are not
enough to express thoughts and content, and we must refer to those that
have nothing to do with drama, theatre and acting - we do not create theatre
anymore, but something that lies on its border””.

While reading Bozena Frankowska's review, it is impossible not to get the
impression that it was written with the assumption that the diploma perfor-
mance of Puppetry Department graduates should be not so much a work
characterized by high artistic quality and independence of its authors, but
rather by high technical skills, limited by rigidly outlined conventions. Bozena
Frankowska treated The Great Ivan as a theatrical work ending the didactic
process, and not confirming that young puppet students are already artists
who can propose something of themselves, enter into a partner dialogue
with the director, and the latter is more than just an educator, limited by the
School curriculum’.

Taking into account the nature of the next performance, Pastorale, we can

15 The performance is staged in the Rotunda. A two-layer stage was built here. The upper plan is intended
for the characters of the play, the lower plan - usually hidden behind a screen - has been unveiled and allows
to see behind the scenes of the puppet stage, to see the devices of the puppet theatre, to observe puppet
manipulation. This interesting idea turned out to be well-chosen, especially taking into consideration the
workshop nature of the performance, which aims to show students’ gained skills and pedagogical success of
teachers. One can see how hard and ungrateful the work of an actor-puppeteer is because it is almost com-
pletely anonymous. One can also see what the students of Biatystok School learned and how they passed the
exam working in the ensemble. Following our impressions during the performance is the best evidence of its
quality: despite the desire to look at the secrets of the art of puppetry, over and over again fascinated by the
action and characters - we stop watching how it's actually done”; ibidem.

16 “Choosing the drama for the students of Puppetry Department that justifies the introduction of the ac-
tors' plan is a great flaw of the performance. Such decisions should be avoided in the name of protection of
the purity of puppet theatre as a genre. Especially when it is considered a document of the didactic process
in place, where puppetry is taught. An actors’ plan in a puppet theatre, uncontrolled, but distinguishing
the most intimate desires of puppeteers - sooner or later leads to disregard for the manipulation craft.
The school should not set an example here”.; ibidem.

17 Ibidem.

18 At this point, it is worth mentioning an element of the performance completely omitted by the reviewer -
the impressive, carefully made puppets designed by Zofia Stanistawska-Howurkowa (in The Great Ivan, Adam
Kilian was only responsible for creating the stage design described by Frankowska).
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Majgc na wzgledzie charakter kolejnego przedstawienia, czyli Pastoratki,
mozemy Smiato stwierdzi¢, iz zastosowane w Wielkim Iwanie Srodki ar-
tystyczne po prostu wpisywaty sie w filozofie twdrczg i pedagogiczng
Jana Wilkowskiego. Dziekan Wydziatu Lalkarskiego z jednej bowiem stro-
ny pragnat z calg mocg aktywizowac studentdéw, rozwijac i wspierac ich
tworcze marzenia, nawet jesli nie wpisywaty sie w nurt ortodoksyjnie poj-
mowanego lalkarstwa, z drugiej zas, nie bedac przeciez twércg radykalnie
awangardowym, widziat potrzebe aktualizacji, uwspoétczesniania napisanych
dziesieciolecia czy stulecia wczesniej dziet.

W ciekawy sposdb o Pastorafce wypowiadat sie, po latach od premiery,
Henryk Jurkowski. Choc¢ sam przekonany o potrzebie pielegnowania specy-
fiki teatru lalek, co wielokrotnie, przez dziesieciolecia, podkreslat w réznych
swoich publikacjach, zalet omawianego przedstawienia dopatrywat sie
wiasnie w tych rejestrach, ktorych wartos¢, w odniesieniu do Wielkiego Iwana,
negowata Bozena Frankowska. Jurkowski zwrdcit uwage na fakt, iz w przy-

«» ZIELONA GES | THE GREEN GOOSE, rez. | dir. Jan Wilkowski, fot. | photo by Roman Sieriko



confidently say that the artistic means used in The Great Ivan simply matched
Wilkowski's creative and pedagogical philosophy. The Puppetry Department's
Dean, on one hand, wanted - with all his might - to activate students, develop
and support their creative dreams, even if they did not fit into the orthodox
trend of puppetry, and on the other hand, not being a radically avant-garde
creator, he saw the need to update and modernize texts written decades or
centuries ago.

Years after the premiere, Henryk Jurkowski spoke about Pastorale in an in-
teresting way. Although he himself was convinced of the need to nurture
the specificity of puppet theatre, which he emphasized many times over the
decades in his various publications, he saw the advantages of the perfor-
mance in these registers, the value of which, in relation to The Great Ivan, was
denied by Bozena Frankowska. Jurkowski drew attention to the fact that in
that performance, Wilkowski managed to completely subordinate the incred-
ibly strong personality of Adam Kilian, the set designer of the performance.
His inclinations towards folk motifs and folklore were toned down in the stag-
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padku Pastoratki Wilkowski zdotat sobie podporzadkowad catkowicie nieby-
wale przeciez silng osobowos¢ Adama Kiliana, scenografa przedstawienia.
Jego sktonnosci do ludowych motywdw, folkloru, zostaty w inscenizacji sztuki
Schillera stonowane, a moze lepiej bytoby powiedzie¢ - po prostu zastapione
wyrazng daznoscig do aktualizacji, wchodzacg w dialog z tradycyjnym spo-
jrzeniem na szopke. Przedstawienie ocenit jako ,znakomite, prawdziwie
'studenckie’, z elementami tekstowej i plastycznej improwizadji (szopka jako
kompozycja z drabin), na ktdrg przystat Kilian, przyczyniajac sie do ogdinego
sukcesu".

W podobnym tonie na temat sztuki wypowiadata sie réwniez jedna z jej re-
cenzentek, Anna Nike Mineyko. ,Swiat przedstawiony w biatostockim spek-
taklu wiruje, taficzy, Spiewa, pfacze. Jest peten roznorodnych napiec. Raz cichy
i tagodny, jak w scenie prania i rozwieszania pieluszek, to znéw rozdygotany
histeryczna ktétnig Herodowej z jej mezem” - pisata®, podkreslajgc zarazem

19 H. Jurkowski, Moje..., s. 125.
20 A. N. Mineyko, Bez kokieterii, ,Biatostocki Informator Kulturalny”, nr 2, 1979, s. 12.
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ing of Schiller's play, or perhaps it would be better to say - they were sim-
ply replaced with a clear tendency to update the whole performance, which
entered into dialogue with the traditional view of szopka. He described the
performance as “excellent, and truly student”, with elements of textual and
visual improvisation (szopka as a composition made of ladders), which Kilian
agreed to, contributing to the overall success"".

Adifferent reviewer, Anna Nike Mineyko, also spoke about the play in a similar
tone. “The world presented in the Biatystok performance spins, dances, sings
and cries. It is full of various tensions. Once it is quiet and gentle, as in the
scene of washing and hanging diapers, then again shivering due to Herod's
wife hysterical quarrel with her husband” - she wrote?°, emphasizing also
Wilkowski's respect towards the tradition?’. Although it should be mentioned
that also her, like Bozena Frankowska in relation to The Great Ivan, found
some updating elements related to the everyday life of a country, in which
shortages of goods were already on the agenda at that time, too far-reach-
ing. We are talking about a kilogram of sugar, “straight from our modern
stores”, given to Mary and Jozef on the occasion of the birth of the Saviour, as
well as half a liter of vodka, also given to Jesus’ parents. The reviewer treated
such elements as trivial and compared them to a cheap joke “which has not
made anyone laugh for quite a long time"?.

Bearing in mind the above reflections, it will not come as a surprise
to hear the tone of Bozena Frankowska's review. She considered Pastorale
to be a complete artistic failure, a performance that is almost distasteful
in expression, manifesting lack of artistic humility and respect for tradition.
The negative opinion concerning the performance resulted from her
approach to puppet theatre as such. As in the case of The Great Ivan, her
critical tone was a result of Wilkowski's refusal to deviate from certain stage

19 H.Jurkowski, My..., p. 125.
20 A.N. Mineyko, Bez kokieterii [No Coquetry],"Biatostocki Informator Kulturalny”, no. 2, 1979, p. 12.

21 Pastorale staged by Jan Wilkowski in Biatystok Puppet Theatre seems to be in line with this classic, Schil-
lerian model of performance. Most of the scenes are funny, often mocking, and sometimes even express eu-
phoric collective joy, so close to all folk rituals. [...] All the characters are generally constructed in accordance
with the folk, and therefore the simplest, prototype of the performance. If God - it is huge, covering the
whole stage (not separated from the audience in principle, and therefore also including the audience), super-
natural with its greatness and blue colour. If Death - in white, elusive, constantly changing its shape - once
seen as a slender, tall figure, then again as a white spot crawling on the ground. If Devil, then - of course -
with horns and a tail, in red and black. Angels - in white albs, a bit as if taken from children’s imaginations,
playing like children, contradictory, noisy and sympathetic”; ibidem, p. 11-12.

22 Ibidem, p. 12.
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cechujgcy Wilkowskiego szacunek do tradycji'. Cho¢ wspomniec trzeba, ze i
jej, podobnie jak wczesniej Bozenie Frankowskiej w odniesieniu do Wielkiego
Iwana, pewne zabiegi aktualizacyjne, odnoszace sie do codziennosci kraju,
w ktorym niedobory towardw byty juz w tamtym okresie na porzadku dzien-
nym, wydawaly sie za dalece posuniete. Mowa tu o kilogramie cukru, ,pro-
sto z naszych wspodtczesnych sklepdw”, darowanym Marii i J6zefowi z okazji
narodzin Zbawiciela, a takze pot litrze wédki, réwniez wreczonym rodzicom
Jezusa. Recenzentka okreslita tego rodzaju zabiegi mianem trywialnych,
sytuujac je w ramach taniego zartu, ,ktéry od dos¢ dawna nikogo juz nie
Smieszy"?2.

Majac na wzgledzie powyzsze refleksje nie bedzie zaskoczeniem ton re-
cenzji Bozeny Frankowskiej. Uznata ona Pastoratke za catkowitg porazke
artystyczng, za przedstawienie bez mata niesmaczne w wyrazie, bedace
przejawem braku artystycznej pokory i szacunku wobec tradycji. Negatywna
opinia o przedstawieniu wynikata z jej podejscia do teatru lalek jako takiego.
Podobnie jak w przypadku Wielkiego Iwana krytyczne stanowisko byto wyni-
kiem niezgody na odejscie przez Wilkowskiego od okreslonych konwengji
scenicznych. Frankowska twierdzita, iz ,biatostoccy lalkarze z Schillerowskiej
'‘Pastoratki’ zachowali jedynie tytut i szkielet. Ciato - i co wazniejsze - duch
tego widowiska zapodziaty sie gdzies zupetnie?. Gtéwnych przyczyn porazki
artystycznej upatrywata w:

1. nieudanych efektach scenograficznych, a wiec maskach noszo-
nych przez aktordw, w szczegdtach odnoszacych sie do realidw
wspotczesnych;

2. ,niezrecznych wygtupach stownych inkrustujgcych scenariusz
Schillera w nadmiarze”, catkowicie pozbawionych dowcipu i lekkosci;

21 ,Pastoratka zrealizowana przez Jana Wilkowskiego na scenie Biatostockiego Teatru Lalek wydaje sie
pozostawac¢ w zgodzie z tym klasycznym, Schillerowskim modelem przedstawienia. Wiekszo$¢ scen nosi
charakter wesotej zabawy, czesto przesmiewek, a niekiedy nawet - euforycznej zbiorowej radosci, tak bliskiej
wszelkim obrzedom ludowym. [...] Wszystkie postacie spektaklu skonstruowane zostaty na ogét zgodnie
z ludowym, z zatem najprostszym, pierwowzorem przedstawienia. Jesli B6g - to ogromny, na catg scene (nie
oddzielong w zasadzie od widowni, a wiec - obejmujacy takze i publicznos¢), nadprzyrodzony swojg wielkoscig
i blekitem. Jesli Smier¢, to w powtdczystej bieli, nieuchwytna, wcigz zmieniajaca swe ksztatty - raz smukia,
wysoka postac, to znéw pefzajaca po ziemi biata plama. Jesli Diabet, to - oczywiscie - z rogami i ogonem,
w kolorach: czerwonym i czarnym. Aniotki - w biatych komzach, troche jakby z dzieciecych wyobrazen wziete,
bawigce sie jak dzieci, przekorne, hatasliwe i budzgce sympatie”; ibidem, s. 11-12.

22 Ibidem, s. 12.
23 B. Frankowska, Pastoratka albo podwieczorek przy mikrofonie, ,Gazeta Wspétczesna”, 10-11 11 1979.

» ZIELONA GES | THE GREEN GOOSE, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from
the left: Danuta Rej, Zdzistaw Rej, Elzbieta Ktosowicz, Ryszard Dolifiski, Alicja Skiepko-Gielniewska, Barbara
Puzan, fot. | photo by Roman Sieriko



conventions. Frankowska claimed that “Biatystok puppeteers kept only the
title and the root from Schiller’s Pastorale. The body - and more importantly -
the spirit of this performance disappeared completely”?3. She saw the main
causes of artistic failure in:

1. unsuccessful stage design effects, that is masks worn by actors and
details relating to contemporary realities;

2. "awkward verbal jokes encrusting Schiller’s script in excess”, com-
pletely devoid of wit and lightness;

3. over-expression of actors, clumsily trying to diversify Schiller's ges-
ture and movement score;

4. poor-quality acting®.

In her opinion, many scenes were exaggerated, performed “in a miserable

23 B. Frankowska, Pastoratka albo podwieczorek przy mikrofonie [Pastorale, or a tea-afternoon with a micro-

phone], "Gazeta Wspdtczesna”, 10-11 11 1979.
24 Tbidem.
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3. nadmiernej ekspresji aktoréw, niezdarnie probujgcych urozmaicic
partyture gestyczno-ruchowg Schillera;

4. stabej jakosci aktorstwie?.

W jej opinii wiele scen bylo przerysowanych, wykonanych ,w mizernej
konwencji ni to ztego kabaretu, ni podwieczorku przed mikrofonem" .
Przechodzac do konkluzji stwierdzita: ,Mysle, ze twdrcy w swej pracy zbyt mato
zaufali Schillerowi, a zbyt wiele zawierzyli wlasnym wyobrazeniom o starym
teatrze i wlasnym gustom do aktualizacji i nowoczesnosci. Nasladowanie
zas zesztorocznej ‘Pastoratki’ [...], w ktérej niepewnos¢ aktoréw niezbyt
jeszcze ufajgcych wiasnym mozliwosciom nadata umiar, usprawiedliwiajgc
przetozenie ludowego humoru na dowcip studencki - w teatrze zawodowym
stato sie dodatkowg przyczyng porazki. Porazki, ktéra w mniejszym stopniu
wzieta sie ztrudnego nad wyraz zadania, a w wiekszym z pychy, z zadufania we
wiasne teatrotworcze mozliwosci. O ilez rozsadniej czyni teatr dramatyczny,
wykonujacy wiernie i Scisle partyture Schillera, a petng pasje i ambicje
wktadajgcy w cyzelatorstwo i szlachetnos¢ jej odtworzenia“?.

Uptyneto blisko piec lat, nim Jan Wilkowski ponownie podjat sie aktywnosci
rezyserskiej w Biatymstoku. W 1984 roku powrdcit do Biatostockiego Teat-
ru Lalek z przedstawieniem Zielona ges, bedacym wyborem tekstéw sa-
tyrycznych Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego (premiera: 23 111 1984).
Co istotne - spektakl ten nie tylko wyrezyserowat, ale tez stworzyt do niego
scenografie. Z kolei w poczatkach 1986 roku zaproponowat biatostockiej
publicznosci spektakl Dekameron 8.5 (premiera: 27 11 1986), w tym wypadku
powracajgc do wspdtpracy z Adamem Kilianem. Obie wystawione na scenie
Biatostockiego Teatru Lalek sztuki przeszty do historii polskiego teatru lalek
jako jedne z najciekawszych propozycji ostatnich dziesiecioleci. Niepomny

24 Ibidem.
25 Ibidem.

26 Ibidem. Przeciwnego zdania byt Franciszek Pigtkowski, podkreslajacy, iz Wilkowski dokonat udatnej
aktualizacji tekstu, ktdrej stuzyly réwniez nowoczesne w wyrazie maski, stworzone przez Adama Kiliana:
,/Pastoratka’ biatostockich magistrantéw byta przyktadem, jak zapis misteryjnych tekstéw i tradycja
usankcjonowane misteryjne sytuacje mozna odczyta¢ w sposéb laicki, trafnie zracjonalizowany. Wiasciwie
kazda ‘sprawa’, poczynajac od sceny Raju, poprzez Wypedzenie z rajskiego ogrodu, Zwiastowanie, Narodzenie,
az do finatu, skrzy sie precyzyjnie zakomponowanym ruchem, celnie i trafnie podawanym tekstem, umiejetnie
winkrustowanym wspdtczesnym wtretem badZz nowoczesnie zinterpretowang sytuacja. Tej nowoczesnosci
najwiecej chyba w kostiumach i maskach, zaprojektowanych przez Adama Kiliana. Przepyszng galanterie
typdw, ukazang przez Kiliana, dzieki odpowiednio ucharakteryzowanym i uksztattowanym wiklinowym
maskom, mozna by opisywac diugo, az do wyczerpania wszystkich okoto trzydziestu rél”; F. Pigtkowski,
Biatostoccy magistranci grajq ‘Pastoratke’, ,Kontrasty”, nr 9, 1978, s. 62.

» ZIELONA GES | THE GREEN GOOSE, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu | in the picture: Ryszard Dolifski,
fot. | photo by Roman Sieriko
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krytyki Bozeny Frankowskiej, Wilkowski stworzyt przedstawienia petne dy-
namiki, réznorodne w wyrazie, operujgce szerokg paletg srodkéw formal-
nych, nie zawsze bynajmniej mieszczacych sie w granicach klasycznego,
tradycyjnego teatru lalek. Co wiecej - wychodzac od klasycznych tekstéw
kultury, bazujgc na utworach o bogatej historii, niekiedy, jak w przypadku
Dekamerona, kilkusetletniej - nie wahat sie ich uwspotczesnic.

Dwa wspomniane spektakle byty w istocie refleksjg Wilkowskiego o la-
tach 80. XX wieku, refleksjg o biezgcym zyciu Polakéw. Jak wspominat Hen-
ryk Jurkowski: ,Oczywiscie, jestesmy gotowi broni¢ wartosci, uznanych przez
nas za najwyzsze, w kazdym kontekscie kulturowym, ale nie oznacza to, ze
tracimy z oczu rzeczywistos¢. Ten porzadek rzeczy potwierdzit takze Wilkow-
ski, ktéry w swym nastepnym przedstawieniu siegnat po wybdr satyrycznych
tekstéw Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego, zatytutowany nieco mylgco

« DEKAMERON 8.5, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from the left: Wiestaw
Czotpinski, Barbara Muszyniska, Ryszard Doliriski, Jan Wilkowski, fot. | photo by Roman Sieriko



convention of a kind of poor cabaret or a tea-afternoon with a microphone"?.

In conclusion, she stated: “I think that the creators trusted Schiller too little
in their work and put too much trust in their own ideas about the old the-
atre and their own tastes for renovation and modernity. The imitation of last
year's ‘Pastorale’ [...], in which the uncertainty of actors who did not yet trust
their own abilities, justified the translation of folk humor into student joke.
But in professional theatre it became an additional cause of failure. Failure,
which resulted to a lesser extent from an extremely difficult task, and more
from pride and self-righteousness in one's own theatrical possibilities. How
much more sensible drama theatre does when it faithfully and strictly per-
forms Schiller's score and puts full passion and ambition into the process of
recreating it"#.

Nearly five years passed before Jan Wilkowski returned to his directing activity
in Biatystok. In 1984, he returned to Biatystok Puppet Theatre with the per-
formance The Green Goose, which is a selection of satirical texts written by
Konstanty Ildefons Gatczynski (premiere: March 23, 1984). Importantly, he
not only directed it, but also created a stage design for it. At the beginning
of 1986, he presented performance Decameron 8.5 to the Biatystok audi-
ence (premiere: 27 February 1986), in this case returning to co-operation
with Adam Kilian. Both performances, staged in Biatystok Puppet Theatre,
have gone down in the history of Polish puppet theatre as most interesting
proposals of the last decades. Irrespective of Bozena Frankowska's criticism,
Wilkowski created performances full of dynamics, diverse in expression, us-
ing a wide range of formal means of expression, not always within the limits
of classical, traditional puppet theatre. What is more - starting from classical
texts of culture and basing on works with a rich history, sometimes, as in the
case of Decameron - he did not hesitate to update them.

The two aforementioned performances were in fact Wilkowski's reflection

25 Ibidem.

26 Ibidem. Franciszek Pigtkowski was of contrary opinion, stressing that Wilkowski had successfully updated
the text, which was also intensified by modern masks created by Adam Kilian: “Pastorale’ of Biatystok gradu-
ate students was an example of how mystery texts and traditionally sanctioned mystery situations can be
read in a secular way and be logically rationalized. Every ‘case’, starting from the scene of Paradise, through
Expulsion from the Garden of Eden, Annunciation, Nativity, up to the finale, sparkles with precisely composed
movements and accurate text, skillfully incrusted with contemporary interjections or a modernly interpreted
situation. This modernity is most likely to be found in costumes and masks designed by Adam Kilian. The
delicious gallantry of types shown by Kilian, thanks to appropriately characterized and shaped wicker masks,
could be described long, until all thirty roles are exhausted”; F. Pigtkowski, Biatystok graduate students play
‘Pastorale’"Kontrasty”, no. 9, 1978, p. 62.
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Zielona ges [...]. Jakze to charakterystyczne stanowisko: bronimy naszych
polskich wartosci z najwyzszym zacieciem, ale od uwielbienia tych wartosci
z fatwoscig przechodzimy do krytyki tych, ktérzy nie potrafig im sprostac.
Zielona ges opowiadata o naszych wadach. I to srodkami nowej konwencji,
czyli tak zwanego ‘teatru przedmiotéw'. [...] Rzecz jasna, w innych scenach -
inne srodki wyrazowe. I takze batatajka wedrujgca nocg do ksiezyca. Melanz
poezji i satyry, jak zwykle u Gatczynskiego. U Wilkowskiego - z przewaga
satyry. Wiec te wszystkie ostre stowa nalezato zrekompensowac jakas tezg
0 0gdlnej sytuacji Polakéw. Postuzyt temu Dekameron 8.5 wedtug Giovan-
niego Boccaccia w opracowaniu Wilkowskiego, ze scenografig Kiliana (1986).
Zamierzajgc pokazac kilka scenek erotycznych, Wilkowski stworzyt legende
do swego przedstawienia - punkt wyjscia, ktéry miat podtekst polityczny,
cho¢ nie zawsze uchwytny dla widzéw. Otéz, przypominat nam wszystkim,
ze Dekameron powstat z opowiadan, ktére przekazywali sobie uciekinierzy z
Florencji, ogarnietej zarazg. Sugerowat nam, ze my réwniez zyjemy w sytuacji
zarazy (stan wojenny) i ze jedyng radg na zaraze jest ucieczka w stan fikgji,
chocby i erotycznej™’.

Nie powstata chyba recenzja, w ktorej wytknieto jakiekolwiek mankamenty
obu przedstawien. Krytycy zgodnym chérem podkreslali wyjgtkowos$c Zielonej
Gesi?® oraz Dekameron 8.5%°, chwalgc zaréwno koncepcje rezyserska, sce-
nografie, muzyke, gre aktorskg, jak tez umiejetnosci animacyjne zespotu
Biatostockiego Teatru Lalek. Piszacy podkreslali btyskotliwos¢ scenicznych
obrazdw, frapujgce metafory oraz inteligentne poréwnania. Az prosi sie
kolejny raz przytoczy¢ stowa Henryka Jurkowskiego, odnoszace sie do spek-
taklu Dekameron 8.5, ktére mogg by¢ pointg recenzenckich zachwytow:
L] talent Wilkowskiego z tatwoscig przekraczat wszelkie granice czasu
i konwencji, jakby one dla niego nie istniaty. Zachowywat Swiezos¢ spojrzenia
na $wiat i fatwos¢ stosowania wszystkich mozliwych srodkéw wyrazowych.
Kazdy przedmiot gotow byt dla niego przemdwic¢ (wbrew Gatczyriskiemu,
nawet ogorek dla niego Spiewat), na wezwanie odpowiadat kazdy rekwi-

27 H. Jurkowski, Moje..., s. 131. W dalszej czesSci wspomnien Jurkowski chwali doskonata gre aktoréw oraz
animacje lalek, rekwizytéw i przedmiotéw. Podkresla tez przemyslang, zaskakujgca, Swietnie nadajacg sie do
tworzenia erotycznych obrazéw scenografie Kiliana.

28 Patrz przede wszystkim: A. Koziara, Co mamy z gesi? Gatczynski w Biaftostockim Teatrze Lalek, ,Kurier
Podlaski”, 6-8 IV 1984; H. 1. Rogacki, Wilkowskiego teatr cuddw, ,Teatr Lalek”, nr 6, 1984, s. 11-13.

29 Patrz przede wszystkim: L. Chalecka-Potocka, Dekameron contra Szczeki, ,Gazeta Wspdtczesna”, 28 XI1 1987;
A. Koziara, Amor? A taki amoralny, ,Kurier Podlaski”, 8 111 1986; M. Nowak, Teatr jana Wilkowskiego, ,Teatr”, nr
11, 1986; H. I. Rogacki, W co sie bawic¢ podczas Dzumy?, ,Teatr Lalek”, nr 1, 1986, s. 8-10; M. Waszkiel, Gdyby
Boccaccio byt lalkarzem, ,Gazeta Wspdtczesna”, 7 111 1986.

» DEKAMERON 8.5, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from the left: Barbara
Muszyriska, Ryszard Doliriski, fot. | photo by Roman Sieriko



on the 1980s. A reflection on the current life of Poles. As Henryk Jurkows-
ki recalled: "Of course, we are ready to defend the values we consider the
highest in every cultural context, but this does not mean that we are losing
sight of reality. This order of things was also confirmed by Wilkowski, who in
his next production used a selection of satirical texts by Konstanty Ildefons
Gatczynski, slightly misleadingly entitled The Green Goose [...]. How charac-
teristic is this position: we defend our Polish values with the utmost verve,
but from adoring these values we easily pass to criticizing those who cannot
live up to them. The Green Goose talked about our flaws. And this was done
by means of new convention, the so-called ‘theatre of objects'. [...] Of course,
in other scenes - there were different means of expression. And there was
also the balalaika that travelled to the moon at night. A mixture of poetry
and satire, so typical for Gatczynski. In Wilkowski's interpretation - with pre-
dominance of satire. So all those harsh words had to be compensated with a
thesis about the general situation of Poles. This was achieved in Decameron 8.5
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zyt, podporzadkowywata mu sie kazda maska i kazdy cztowiek, ktéry choc
w matym stopniu odczuwat uroki teatru nieosobowego”®,

Dekameron 8.5 okazat sie pozegnaniem Jana Wilkowskiego z teatrem.
Po 1986 roku w istocie przestat by¢ czynnym rezyserem?'. Ze sceng rozstat
sie w sposob godny, przedstawieniem nietuzinkowym, a moze po prostu -
wybitnym. W kolejnych latach konsekwentnie ograniczat réwniez swojg
dziatalnos¢ dydaktyczng. Niezmiennie jednak interesowat sie losem swoich
bytych studentéw i studentek, czego poruszajgcym dowodem list, przestany
krétko przed $miercig jednemu z pierwszych swoich uczniéw - obecnie ak-

30 H. Jurkowski, Moje..., s. 132.

31 Wyjatkiem potwierdzajgcym regute byto w tym wzgledzie przypomnienie przez Wilkowskiego, z okazji
piecdziesieciolecia Teatru Lalka w Warszawie, przypadajacego na 1995 rok, zrealizowanej kilka lat wczesniej,
w Szczecinie, Spowiedzi w drewnie, a takze realizacja dwdch spektakli w Vancouver w Kanadzie, na poczatku
lat 90. Zob.: M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek..., s. 211, przyp. 166.

« DEKAMERON 8.5, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from the left: Maria Jolanta
Rogowska, Wiestaw Czotpinski, Krystyna Matuszewska, Barbara Muszyriska, Wojciech Grzechowiak, Amor |
Cupid: Beata Miastkowska, fot. | photo by Roman Sieriko



by Giovanni Boccaccio prepared by Wilkowski and with Kilian's stage design
(1986). With intention to show a few erotic scenes, Wilkowski created a legend
for his performance - a starting point that had a political overtone, though not
always tangible to viewers. He reminded us all that Decameron was made up of
stories told by refugees from a plague-stricken Florence. He suggested to us
that we too live in a pandemic situation (martial law) and that the only advice
against it is to escape into a fictional, even erotic state"’.

There is probably no review, which criticized both performances. Critics unani-
mously emphasized the uniqueness of The Green Goose” and Decameron 8.5%,
praising both the director’s concept, stage design, music, acting as well as the
manipulation skills of Biatystok Puppet Theatre ensemble. The writers empha-
sized the brilliance of stage images, intriguing metaphors and intelligent com-
parisons. Once again, one should quote the words of Henryk Jurkowski, refer-
ring to Decameron 8.5, which may serveas a summary of reviewer’s admiration:
“[...] Wilkowski's talent easily crossed all limits of time and convention, as if they
did not exist for him. He maintained a fresh look at the world and the ease of
using all possible means of expression. Every object was ready to speak for
him (against Gatczynski, even a cucumber sang for him), every prop respond-
ed when summoned as well as every mask and every person who, at least to
a small extent, felt the charms of the impersonal theatre™®,

Decameron 8.5 turned out to be Jan Wilkowski's farewell to the theatre. After
1986, he actually ceased to be an active director?". He parted with the stageina
dignified manner, with an extraordinary, or perhaps simply - outstanding per-

27 H.Jurkowski, My..., p. 131. Later in his memoirs, Jurkowski praises excellent acting of the actors as well as
puppet, props and objects manipulation. He also emphasizes Kilian's well-thought, surprising stage design,
perfectly suitable for creating erotic images.

28 See mostly: A. Koziara, Co mamy z gesi? Gatczynski w Biatostockim Teatrze Lalek [What do we have out of
Geese? Gafczynski in Biatystok Puppet Theatre], "Kurier Podlaski”, 6-8 IV 1984; H. I. Rogacki, Wilkowskiego teatr
cudow [Wilkowski's Theatre of Miracles], "Teatr Lalek”, no. 6, 1984, p. 11-13.

29 See mostly: L. Chalecka-Potocka, Dekameron contra Szczeki [Decameron versus Jaws], "Gazeta Wspot-
czesna", 28 XII 1987; A. Koziara, Amor? A taki amoralny [Amor? But an immoral one], "Kurier Podlaski”, 8 III
1986; M. Nowak, Teatr Jana Wilkowskiego [Theatre of Jan Wilkowski], "Teatr”, no. 11, 1986; H. I. Rogacki, W co sie
bawi¢ podczas Dzumy? [What should we play during Plague?], "Teatr Lalek”, no. 1, 1986, p. 8-10; M. Waszkiel,
Gdyby Boccaccio byt lalkarzem [If only Boccaccio was a Puppeteer], "Gazeta Wspdtczesna”, 7 I1I 1986.

30 H. Jurkowski, My..., op. 132.

31 The exception that confirmed the rule in this respect was Wilkowski's repeated performance on the oc-
casion of the 50th anniversary of Lalka Theatre in Warsaw in 1995, staged a few years earlier in Szczecin and
entitled Confessions in Wood, as well as the staging of two performances in Vancouver, Canada, in the early
1990s. See: M. Waszkiel, History of Puppet Theatre...,p. 211, note 166.
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torowi Biatostockiego Teatru Lalek oraz profesorowi Akademii Teatralnej im.
Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie, Filii w Biatymstoku - Piotrowi Dam-
ulewiczowi. Wilkowski napisat w nim: ,0tdz stato sie tak, ze wielu z was z pier-
wszych rocznikdw wydziatu towarzyszy mi dzis w myslach niemal nieprzer-
wanie, ogniskuje mojg uwage w tym samym stopniu co los witasnej corki
i wnuka; ze kazdy wasz sukces uwazam za wiasny, a kazde niepowodzenie
przezywam jak bym to ja wkasnie byt jego przyczyna. Byliscie przeciez ostat-
nim etapem mojej wedréwki przez sztuke, zwielokrotnieniem moich twor-
czych ambigji, projekcjg wiasnych niewykorzystanych mozliwosci w daleka
przysztosc. Krétko méwigc - istnieje dzis w was i dzieki wam [...]"32.

Jan Wilkowski zmart dwadziescia cztery lata temu. Wcigz jednak pozostaje
w pamieci swoich ucznidw, jak tez dzieki nim funkcjonuje w Swiadomosci
0s6b zainteresowanych teatrem lalek. Jego imieniem nazwany zostat Teatr
Szkolny biatostockiej uczelni artystycznej. Jego obecnos¢ jest wyczuwalna
w murach szkoty, on sam zas spoglada z rozwieszonych na $cianach zdje¢ na
pedagogodw i kolejne roczniki studentdw i studentek. Mtodzi adepci sztuki, co
naturalne, nie moga miec juz tak emocjonalnego stosunku do Wilkowskiego
jak ci wszyscy, ktérzy studiowali w Biatymstoku w latach 70. i 80. Mistrz ich
obecnych profesoréw jest dla nich juz tylko postacig historyczng, ktora
ZNnaja z, nie zawsze przeciez sumiennie czytanych, opracowan dotyczgcych
dziejow sceny lalkowej w Polsce. Teatr jest sztukg ulotng. Trudno wymagac,
aby twdrca, ktory ostatni swoj spektakl zrealizowat trzydziesci piec lat temu,
byt zrodtem bezposrednich inspiracji artystycznych dla przedstawicieli
najmtodszego pokolenia. Mozliwe nawet, iz majgc na wzgledzie szybkosc¢
zmian zachodzgcych w Swiecie, takze w Swiecie sztuki, jego teatralne dzieta,
ogladane dzisiaj, tracityby dla nich myszka. Ale legenda oraz swiadomos¢
osiggniec¢ wybitnego tworcy pozostaje nienaruszona, trwa i jest statym punk-
tem odniesien dla kolejnych pokolen tworcow teatru.

O Janie Wilkowskim przypominajg tez lalki oraz maski, ktére byty wyko-
rzystywane w jego spektaklach. O nich chyba, w kontekscie dorobku Wil-
kowskiego, méwi sie najrzadziej. A te przeciez, znajdujgce sie w zbiorach
Biatostockiego Teatru Lalek oraz Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwe-
rowicza, Filii w Biatymstoku, sg jedynym materialnym swiadectwem omawia-
nych w niniejszym tekscie spektakli. Ulotna sztuka teatru dzieki nim jednak
trwa. Zaprojektowane przez Adama Kiliana, Zofie Stanistawska-Howurkowg

32 List Jana Wilkowskiego do Piotra Damulewicza, datowany 15 I 1997, opublikowany w: P. Damulewicz,
SpowiedZ w drewnie czyli rzecz o Janie Wilkowskim, Biatystok 2002, s. 99.

» DEKAMERON 8.5, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from the left: Wojciech
Grzechowiak, Krystyna Matuszewska, Wiestaw Czotpiriski, fot. | photo by Roman Sieriko



formance. In the fol-
lowing years, he also
consistently limited his
teaching activities. Ho-
wever, he was invari-
ably interested in the
fate of his former stu-
dents, as proved by
a moving letter sent
shortly  before his
death to one of his
first students - now
an actor of Biatystok
Puppet Theatre and a E
professor at the Alek- §
sander  Zelwerowicz
Academy of Dramatic
Art in Warsaw, Branch
Campus in Biatystok -
Piotr Damulewicz. Wil-
kowski wrote in it
"Well, it happened that
many of you from the first years of the school accompany me in my thoughts
almost continuously, focusing my attention to the same extent as the fate of
my own daughter and grandson; I consider each of your successes as my
own, and I experience each failure as if I was the cause of it. After all, you
were the last stage of my journey through art, a multiplication of my creative
ambitions, a projection of my own unused possibilities into the distant future.
In short - I exist today in you and thanks to you [...]"%

Jan Wilkowski died twenty-four years ago. However, he still remains in the
memory of his students, and thanks to them, he functions in the minds of
people interested in puppet theatre. The School Theatre of Biatystok Acad-
emy was named after him. His presence can be felt within the walls of the
school, while he himself looks from the photos on the walls at the teachers
and successive generations of students. Naturally, young adepts of puppetry

32 Jan Wilkowski's letter to Piotr Damulewicz dated to 15 1 1997, published in: P. Damulewicz, SpowiedZ
w drewnie czyli rzecz o jJanie Wilkowskim [Confession in Wood, that is a Thing on Jan Wilkowski], Biatystok 2002,
p. 99.
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i samego Wilkowskiego pozwalajg cho¢ w czesci uzmystowic sobie atmosfere
przedstawien, ich dynamike, sposdb budowania narracji, ksztattowania
emocji. Same w sobie sg tez dzietami sztuki, z ogladu ktérych czerpac mozna
estetyczng rados¢. Nalezato je tylko odpowiednio pokaza¢, wyprowadzi¢, po
latach, na pierwszy plan. Udato sie to dzieki czutemu oku Jana Szewczyka,
ktéry za pomocg aparatu fotograficznego potrafit uchwyci¢ tkwigce w nich
piekno, a przede wszystkim ducha teatru Jana Wilkowskiego, tworcy, ktore-
mu Biatystok zawdziecza naprawde wiele.

« DEKAMERON 8.5, rez. | dir. Jan Wilkowski, na zdjeciu od lewej | in the picture from the left: Barbara
Muszyriska, Maria Jolanta Rogowska, Krystyna Matuszewska, fot. | photo by Roman Sieriko
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art cannot have such an emotional attitude towards Wilkowski as all those
who studied in Biatystok in the 1970s and 1980s. For them, the master of
their current professors is only a historical figure they know from not always
carefully read studies on the history of the puppet theatre in Poland. Theatre
is an ephemeral art. It is difficult to expect that the artist who made his last
production thirty-five years ago will still be a source of direct artistic inspira-
tion for the representatives of the youngest generation. It is even possible
that, taking into account the speed of changes taking place in the world, also
in the world of art, his theatrical works, watched today, would seem slightly
out of date. But the legend and awareness of the achievements of the out-
standing artist remain intact. They last and remain a constant point of refer-
ence for subsequent generations of theatre creators.

The puppets and masks used in his performances also remind us of Jan
Wilkowski. They are still rarely mentioned in context of Wilkowski's achieve-
ments. And the ones from the collections of Biatystok Puppet Theatre and
Biatystok Branch Campus of the Aleksander Zelwerowicz National Academy
of Dramatic Art are the only material testimony of the performances dis-
cussed in this text. Thanks to them, however, the ephemeral art of theatre still
lasts. Designed by Adam Kilian, Zofia Stanistawska-Howurkowa and Wilkowski
himself, they allow, at least in part, to visualize the atmosphere of the perfor-
mances, their dynamics, the way of building a narrative and shaping emo-
tions. They are also sole works of art. One can derive aesthetic joy just from
admiring them. It was only necessary to properly show them, to bring them
to the foreground after years. It was possible thanks to the sensitive eye of
Jan Szewczyk, who, using a camera, was able to capture their inherent beauty,
and above all, the spirit of Wilkowski's theatre - an artist to whom Biatystok
owes a lot.
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CYBERNETYCZNY PIES | THE CYBERNETIC DOG
rezyseria | direction: Jan Wilkowski
scenografia | stage design: Adam Kilian
muzyka | music: Jerzy Dobrzanski

premiera | premiere: 01-05-1975

ULAZIB | ULA FROM IB

autor | written by Jan Wilkowski

rezyseria | direction: Jan Wilkowski

scenografia | stage design: Adam Kilian

premiera | premiere: 04-09-1976

fotografie lalek na stronach | photos of puppets on pages: 60-61

WIELKI IWAN | THE GREAT IVAN

autorzy | written by Sergiusz Obrazcow, Sergiusz Preobrazenski
przektad | translation: Wtadystaw Jarema

rezyseria | direction: Jan Wilkowski

lalki | puppets: Zofia Stanistawska-Howurkowa

scenografia | stage design: Adam Kilian

muzyka | music: Jerzy Dobrzanski

premiera | premiere: 25-11-1977

fotografie lalek na stronach | photos of puppets on pages: 62-69

PASTORALKA | PASTORALE

autor | written by Leon Schiller

rezyseria | direction: Jan Wilkowski

scenografia | stage design: Adam Kilian

muzyka | music: Leon Schiller, Jan Maklakiewicz

w opracowaniu | edited by: Jana Bondara

premiera | premiere: 19-12-1978

fotografie lalek na stronach | photos of puppets on pages: 48, 50



ZIELONA GES | THE GREEN GOOSE

autor | written by Konstanty Ildefons Gatczyriski

rezyseria i scenografia | direction and stage design: Jan Wilkowski

muzyka | music: Jerzy Derfel

asystenci rezysera | assistants director: Alicja Gizewska (PWST), Zdzistaw Rej
premiera | premiere: 23-03-1984

fotografie lalek na stronach | photos of puppets on pages: 54, 58-59, 70-73

DEKAMERON 8.5 | DECAMERON 8.5

wg Giovanniego Boccaccia | by Giovanni Boccaccio

adaptacja i transkrypcja jezykowa w przektadzie Edwarda Boyé | adaptation
and language transcription in translation of Edward Boyé: Gianni Lupino
autor | written by Jan Wilkowski

scenografia | stage design: Adam Kilian

muzyka | music: Jerzy Derfel

premiera | premiere: 27-02-1986

fotografie lalek na stronach | photos of puppets on pages: 49, 51-53, 55-57
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