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Jacek Malinowski, 2015. [zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek]

Szanowni Panstwo!

Oddajemy w Wasze rece kolejng ksiazke z serii ,Nasz BTL" Tym razem postaramy sie
przyblizy¢ wszystkim sympatykom naszego Teatru festiwale, ktére byty organizowane
w naszych murach i na naszych scenach. Nasz BTL. Festiwale zawiera opisy historycznych
wydarzen i komentarze na ich temat. Mam nadzieje, ze publikacja ta stanie sie zacheta
do refleksji nad przemianami polskiego lalkarstwa.

Bardzo serdecznie dziekuje wszystkim zyczliwym, ktérzy wspierali te wymagajaca prace:
mecenasom, autorom artykutéw i fotografii, ich spadkobiercom, pracownikom BTL, ga-
zetom oraz teatrom z catej Polski. Szczegdlnie dziekuje Karolowi Suszczynskiemu, ktory
podjat sie wyzwania stworzenia tej ksigzki oraz Giédré Brazyté - za nowoczesne podej-
$cie do szaty graficznej wydawnictwa.

Wszystkim czytelnikom zycze przyjemnej lektury!
dr hab. Jacek MALINOWSKI

Dyrektor Naczelny i Artystyczny
Biatostockiego Teatru Lalek






LANIME WY STARTOWA
PIERW/SZY FESTINGA

Krzysztof RAU

Swierszcz Piotra Sawickiego aktorami zaproszonymi z teatréw Poznania, To-
runia i todzi. Przybyli Stanistaw Staniek, Franek Grzegorzewski, Janek Czau-
derna i Marek Kotkowski. To wzmocnienie zespotu stato sie zaczynem nowego.

N a poczatku lat szes¢dziesigtych Joanna Piekarska uzupetnita zespot Teatru

Pojawit sie takze Zdzistaw Dabrowski, ktéry bardzo udatnie wyrezyserowat w roku
1962 pierwszy w historii Swierszcza spektakl dla dorostych - Historie o Zotnierzu Tu-
taczu Charles’a Ferdinanda Ramuza, w przektadzie Juliana Tuwima, z muzyka Igo-
ra Strawinskiego i w scenografii Zofii Pietrusinskiej. Wraz ze Staszkiem Stankiem,
Franciszkiem Grzegorzewskim i Lucjanem Topolewiczem, z wielka satysfakcja i na-
dzieja pracowalismy nad tym spektaklem. Wystapilismy jednak w Historii... zaled-
wie cztery razy, dwa w Biatymstoku i dwa w Warszawie w Patacu Kultury i Nauki
w trakcie Miedzynarodowego Kongresu UNIMA. Tam warto$¢ naszej pracy z Da-
browskim zostata potwierdzona nagroda za piekne podanie tekstu Juliana Tuwima,
przyznang przez Zarzad Gtéwny Zwigzku Literatéw Polskich.
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Krzysztof Rau, pofowa lat sie-
demdZziesiqtych. [zbiory prywat-
ne Krzysztofa Raua]

Warszawski sukces nie stat sie jednak poczatkiem nowej drogi teatru Swierszcz.
ZaczeliSmy zatem szuka¢ na wiasng reke mozliwosci aktorskiego, teatralnego
spetnienia. Stworzylismy z Markiem Kotkowskim i Januszem Piechowskim kilka
niewielkich spektakli poetyckich i objezdzaliSmy z nimi nie tylko drogami, lecz
takze drézkami, a czasem bezdrozami cate niemate wojewddztwo biatostockie.
Objezdzalismy Syrenka 102, zakupiong przeze mnie za pozyczong od kompozytora
Roberta Panka dos¢ pokaZzna sume ztotéwek. Syrenka 102 z drzwiami otwieranymi
w odwrotna niz w innych samochodach strone. Samochodem, ktéry najskuteczniej
zapalat na pych, a bywato ze i tak nie chciat. Ale mieliSmy wreszcie nasze spotkania
i rozmowy po nich z widzami. Ta praca przyniosta nam wiele satysfakgiji.

Takze w latach sze$c¢dziesigtych, z Markiem Kotkowskim, Krystyng Bartkiewicz — ak-
torami ze Swierszcza - oraz Henrykiem Dtuzyniskim, jego zong, scenografka Wanda
Czaplanka, aktorem Tadeuszem Zapasnikiem i jego zong Barbarag Komorowska-Za-
pasnik z biatostockiego Teatru Dramatycznego — zatozyliémy w waznym w owym
czasie dla kultury biatostockiej miejscu, w stynnych Siédemkach, Klubie Dziennika-
rzy mieszczacym sie nad redakcja ,Gazety Biatostockiej” na ulicy Suraskiej, Kabaret
JAJO. Pierwszy profesjonalny kabaret w Biatymstoku.

Teksty napisat nam Edward Redlinski, muzyke do nich skomponowat Jurek Mak-
symiuk, a zaaranzowat ja Mirostaw Racewicz. Scenografie zaprojektowata Wanda
Czaplanka. Ja rezyserowatem. Pracowalismy z radoscia.

Urzad Kontroli Prasy i Publikacji, czyli cenzura, ktéra zezwalata lub nie na prezenta-
cje utwordw, uznata, ze mozemy teksty Redlinskiego publicznie wygtaszac. Dyrek-
tor Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Miasta, Ryszard Wojnicz, znalazt pienigdze na
realizacje naszego pomystu i podpisat ze wszystkimi wykonawcami umowy. Uzna-
lismy to za sukces.

Zblizat sie termin premiery. Kilka dni po wystaniu zaproszen wezwat mnie dyrektor
czy tez naczelnik Wojewoddzkiego Urzedu Kontroli Prasy i Publikacji i zakomuniko-
wat, ze musi cofngc¢ zgode na wystepy kabaretu. Prébowatem negocjowac, awan-
turowac sie, prosi¢, odwotac sie do juz wydanej zgody. Cenzor poinformowat mnie,
ze jest to decyzja jednego z sekretarzy komitetu wojewddzkiego partii i ze jest ona
nieodwotalna. Zadatem jakiego$ uzasadnienia. Bylem nawet gotéw zgodzi¢ sie na
korekty w tekstach. Ustyszatem, ze powodem nie sg teksty. Powodem byt ich autor,
Edward Redlinski, ktéry opublikowat w prasie warszawskiej artykuty o naduzyciach
finansowych jakich dopuscita sie biatostocka partyjna wiadza.

Kabaret JAJO umart, zanim sie narodzit. Czare goryczy przepetnit, a raczej nasza
ztos¢ wywotat bezwiednie Wojtek Siemion czytajacy nasze kabaretowe teksty w ra-
diowej Trdjce. Jemu wolno i to na catg Polske, a nam nie wolno nawet w biatostoc-
kich Siédemkach. Siemion stat sie ex post jakby aktorem JAJA. Polubilismy sie. Byto
nas o jednego wiecej.



11

W teatrze dzien biegt za dniem, kazdy wypetniony rzetelng, uczciwg praca. Joanna
Piekarska przydzielita mi dodatkowe obowiazki kierownika literackiego, coraz cze-
Sciej bytem prawa reka naszej szefowej. Ale czegos brakowato...

Zrobitem rachunek mojego teatralnego sumienia. | powstata lista najpilniejszych
potrzeb.

Po pierwsze — musimy miec jakie$ wtasne miejsce w naszym Biatymstoku, miejsce
w ktérym mozna nie tylko probowag, lecz takze grac.

Po drugie — musimy siega¢ rowniez po repertuar dla dorostych. Lubimy gra¢ dla
dzieci, ale nie mozemy sie kontaktowac naszym teatrem wytacznie z nimi.

Po trzecie — musimy swoimi realizacjami przekonac biatostoczan, ze lalki moga by¢
atrakcyjne takze dla widzéw dorostych.

Po czwarte — musimy mie¢ szersze kontakty artystyczne z innymi teatrami, uczest-
niczy¢ w festiwalach, ale i organizowac¢ festiwale w Biatymstoku. | to festiwale
z udziatem znakomitych zagranicznych zespotéw i solistow-lalkarzy.

LOKALIZACJA OGOLNOPOLSKIEGO KONKURSU SOLISTOW W BIALYMSTOKU DYKTUJE
[...] PEWNA POWINNOSC, KTORA SPEENIC WINIEN BIALOSTOCKI TEATR LALEK, JESLI MA
BYC NIE FORMALNYM TYLKO, LECZ RZECZYWISTYM GOSPODARZEM TEJ IMPREZY. TAK
MIANOWICIE WINIEN ON ZAPROGRAMOWAC SWA DZIALALNOSC, BY Z CZASEM STAL
SIE ZYWYM REZERWUAREM LALKARSKIEJ TRADYCJI.

KLEMENS KRZYZAGORSKI, ,ZACZATEK NOWYCH TRADYCJI”, ,KONTRASTY” 1972 NR 6.

W 1969 roku zespét aktorski Swierszcza uznat mnie za swojego lidera i doprowadzit
do tego, ze od sezonu 1969/1970 objatem funkcje dyrektora teatru. Wowczas
zaczatem prace nad realizacja tych potrzeb.



—> Krzysztof Rau w towarzystwie
wiadz Biategostoku w trakcie
otwarcial Ogdlnopolskich Spot-
kan Teatréw Lalek, 1984. [for.
Roman Sieriko, zbiory Biatos-
tockiego Teatru Lalek]

FESTIVAL

I ALOSTOCKIEG

TEATRU LALIK
POCIATK

Karol SUSZCZYNSKI

ciggu swojej ponad szescdziesiecioletniej historii Biatostocki Teatr Lalek

wielokrotnie stawat sie sceng festiwalowa. Goscit profesjonalnych artys

tow (tak byto w trakcie zorganizowanego w 2003 roku z okazji obcho-
doéw piecdziesieciolecia Teatru Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Lalkarskich'),
byt miejscem wystepdw adeptéw sztuki lalkarskiej (wielokrotnie jako partner Mie-
dzynarodowego Festiwalu Szkét Lalkarskich?), udostepniat takze swoja przestrzen
ruchowi amatorskiemu (w trakcie Centralnego Przegladu Teatrow Lalkowych?).
Préba opisania wszystkich wydarzen, ktére wpisuja sie w definicje stowa ,festiwal”
jest wiec niemozliwa - trzeba dokona¢ wyboru i wskazac te, ktére miaty najwieksza
wartos¢ zaréwno dla Teatru, jak i dla catego sSrodowiska lalkarskiego. Bezsprzecznie

1 Ten bogaty w wydarzenia Festiwal odbyt sie w dniach 20-22 czerwca 2003. Jego jednora-
zowy, okazjonalny i czysto przegladowy charakter powodujg jednak, ze nie zostat omo-
wiony w niniejszej publikacji.

2 Organizatorem Festiwalu jest Akademia Teatralna w Warszawie, Wydziat Sztuki Lalkars-
kiej w Biatymstoku, a Biatostocki Teatr Lalek od pierwszej edycji, w czerwcu 2002, jest
jego partnerem. Wczesniej, od czerwca 1979 do kwietnia 1986, trzykrotnie zorganizo-
wano w Biatymstoku Przeglad Dyploméw Wydziatéw Lalkarskich Szkét Teatralnych, naj-
prawdopodobniej BTL byt takze jego partnerem.

3 IV Centralny Przeglad Teatréw Lalkowych odbyt sie w Biatostockim Teatrze Lalek w dniach
21-23 kwietnia 1983.



nalezg do nich organizowane w latach siedemdziesigtych Ogélnopolski Konkurs
Solistéow Teatru Lalek oraz w latach osiemdziesigtych Ogdlnopolskie Spotkania Te-
atrow Lalek.

Zorganizowanie w 1972 roku Ogoélnopolskiego Konkursu Solistow Teatru Lalek nie
byto przypadkowe. Wptyw na decyzje o jego powstaniu miato kilka nastepujgcych
po sobie w drugiej potowie lat szes¢dziesigtych wydarzen o charakterze festiwalo-
wym. Pierwszg byt Konkurs Matoobsadowych Przedstawien w Teatrach Lalek, ktory
odbyt sie w Warszawie w czerwcu 1965 roku®.

Organizatorem Konkursu byt Zespét do Spraw Teatru Ministerstwa Kultury i Sztuki,
a przygotowaniami kierowat Henryk Jurkowski. Jego ideg byto zachecenie twor-
cow oraz instytucji do realizowania matoobsadowych spektakli lalkowych, ktérych
forma czerpata z teatru aktorskiego. Miaty one wyjs¢ naprzeciw rozbuchanym
i dominujacym w teatrach lalek wielkoobsadowym inscenizacjom (przewaznie
o charakterze folklorystycznym). Konkurs odstonit caty szereg probleméw akto-
réw-lalkarzy, ktérzy w zdecydowanej wiekszosci okazywali sie catkowicie bezradni

4 Konkurs odbyt sie w dniach 21-26 czerwca 1965.
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Od lewej: Krzysztof Rau, Dorota
Wiszowata, Dezyderiusz Gatec-
ki, Barbara Muszyriska, Tomasz
Jaworski w trakcie préb do ,Ty-
moteusza Rymcimci” Jana Wil-
kowskiego, rez. Krzysztof Rau,
1972. [zbiory prywatne Krzysz-
tofa Raua]

w indywidualnym kontakcie z lalka. Co prawda jury przyznato trzy nagrody aktor-
skie (pierwszg — Tomaszowi Brzezinskiemu ze szczecinskiej Pleciugi, druga - Jano-
wi Plewace z Teatru Lalek w Watbrzychu, trzecig - Wojciechowi Wieczorkiewiczowi
z poznanskiego Marcinka), ale zrezygnowato z przyznania pierwszej nagrody za
rezyserie, podkreslajgc tym samym niski poziom prezentowanych spektakli. Idea
tego roboczego festiwalu sie nie sprawdzita.

Rok poézniej, takze z inicjatywy Henryka Jurkowskiego, Zespét do Spraw Teatru MKiS
zorganizowat w warszawskiej Lalce konkurs na indywidualne wystepy z lalka® -
kolejne Zrédto inspiracji dla biatostockiego Konkursu. Do Warszawy przyjechato
prawie trzydziestu uczestnikéw. | cho¢ doceniono indywidualne starania polskich
solistow-lalkarzy, wreczajac aktorskie nagrody (pierwsza — Andrzejowi Dziedziulo-
wi za Apologie Orfeusza Leszka Kotakowskiego, drugg — Markowi Kotkowskiemu
i Januszowi Piechowskiemu za Jacy jesteSmy Orskiego, trzecig — Julianowi Séjce za

5 Konkurs odbyt sie w dniach 22-24 czerwca 1966.



jego autorski Czarodziejski trunek) i wyréznienia (Annie Proszkowskiej, Wtadystawo-
wi Pietrzykowi, Jadwidze Goéreckiej) oraz dodatkowo kilka wyréznien za plastyke
i aranzacje pokazu, to sam Konkurs znéw zawiédt oczekiwania srodowiska, jury
oraz organizatoréw. Podobnie jak poprzedni zakonczyt sie na pierwszej edyc;ji.

Ostatnig z wyraznych inspiracji byty Spotkania Teatréw Lalkowych Polski Wschod-
niej. Festiwal ten narodzit sie w 1963 roku w Lublinie® i po dwdch edycjach zmienit
swoja formute na konkurs wedrujacy. w 1965 roku odbyt sie w Przemyslu’, a dwa
lata pdzniej w Biatymstoku, gdzie trwat od 3 do 6 maja. Wziety w nim udziat teatry
lalek z Biategostoku, Poznania, Rzeszowa, Kielc i Lublina. Wystapit takze Teatr Lalek
Domino z Rijeki w Jugostawii. Imprezie towarzyszylty liczne spotkania i dyskusje de-
legatéw UNIMA (z ZSRR, Czechostowacji, Wegier, Jugostawii i Finlandii) oraz - co
najwazniejsze — seminarium SPATiF-u poswiecone matym formom teatralnym (es-
tradzie lalkowej), ktére uzupetnity wystepy solistow-lalkarzy z Poznania, Watbrzy-
cha, Stupska, Torunia, Wroctawia a nawet Wegier — Henrika Keményego®. Obec-
nosc solistow w Biatymstoku w 1967 roku zawazyta nad dalszymi losami Spotkan.
Kiedy po trzech kolejnych edycjach® konkurs w 1975 roku miat znéw zawitac na
Podlasie, jego organizacje wstrzymaty — juz woéwczas preznie funkcjonujace i do-
skonale znane nie tylko w Polsce, lecz takze na swiecie - Ill Ogélnopolskie Spotka-
nia Solistéw Teatru Lalek.

Te trzy konkursy wyraznie wskazaty, ze brakuje w kraju solistéw-lalkarzy, a préby
podejmowania pracy indywidualnej przez zatrudnionych w panstwowych teatrach
aktorow-lalkarzy sa sporadyczne i nie majg dobrego wzoru do nasladowania.
Swiadomi tych probleméw byli réwniez Krzysztof Rau, od sezonu 1969/1970 nowy
dyrektor i kierownik artystyczny Biatostockiego Teatru Lalek, oraz wspierajacy go
Klemens Krzyzagérski, konsultant programowy Teatru. To wiasnie z ich inicjatywy
w 1972 roku zorganizowano nowy konkurs dla solistéw.

W sumie odbyto sie piec¢ edycji tego festiwalu: trzy pierwsze pod nazwa Ogoélno-
polski Konkurs Solistow Teatru Lalek, dwie kolejne jako Festiwal Lalkarzy (zmiana
nazwy w 1977 roku byta efektem dopuszczenia dwa lata wczesniej programoéow
twdrcow zagranicznych). tacznie wzieta w nich udziat ponad setka artystéw, ktorzy
zaprezentowali prawie siedemdziesiat przedstawien (w tym trzydziestu szesciu za-
granicznych solistéw z dwudziestoma siedmioma programami).

Ajednaki ta préba nie przyniosta zamierzonych rezultatéw — model lalkarza-solisty
w Polsce sie nie wyksztatcit, a zdominowany przez zagranicznych artystéw Konkurs
po raz ostatni zorganizowano w 1980 roku.

Pierwsza edycja odbyta sie w dniach 26-29 kwietnia 1963, druga 24-27 kwietnia 1964.
Trzecia edycja odbyta sie w dniach 22-26 kwietnia 1965.

Zob. Marek Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce. 1944-2000, Akademia Teatralna im. Alek-
sandra Zelwerowicza w Warszawie, Warszawa 2012, s. 369.

9 Kielce (16-20 czerwca 1969), Lublin (20-23 maja 1971), Rzeszéw (13-16 wrzes$nia 1973).
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OGOLNOPOLSKI KONKURS SOLISTOW TEATRU LALEK [...] NIE BEDZIE JESZCZE W TYM
ROKU - I'W OBECNEJ SYTUACJI AKTORSTWA W NASZYCH TEATRACH - PODSUMOWANIEM
OSIAGNIEC. JEST RACZEJ POCZATKIEM DROGI, KTORA MUSIMY. PRZEBYC W NAJBLIZSZYCH
LATACH, BY INDYWIDUALNE AKTORSTWO LALKARZY SPROSTAC MOGt0O TEMU POZIOMO-
WI, JAKI POLSKIEJ SZTUCE LALKARSKIEJ NADALI NASI NAJWYBITNIEJSI INSCENIZATORZY.
NIE UIMUJAC BOWIEM NICZEGO GRZE ZESPOtOWEJ, JAKO PODSTAWOWEMU SPOSOBOWI
ISTNIENIA AKTORA W PROCESIE TWORZENIA WIDOWISKA | W JEGO EKSPLOATACII - PRA-
GNIEMY ROWNIEZ STWORZYC SZANSE UJAWNIENIA NAJWYBITNIEJSZYCH INDYWIDUAL-
NOSCI AKTORSKICH POLSKIEGO TEATRU LALEK NA BIALOSTOCKIEJ MALEJ SCENIE SOLIS-
TOW. NIE SPOSOB ZAS TEGO DOKONAC BEZ WZAJEMNEJ KONFRONTACJI [...].

,OD TEATRU”, WSTEP DO MATERIAtOW PRZYGOTOWANYCH NA SEMINARIUM ,,0 SYTUACJI AKTORA”, S. 1.

Ale Biatostocki Teatr Lalek nie czekat dtugo na kolejny. Juz na jesieni 1984 roku,
dzieki solidnej dotacji uzyskanej z Ministerstwa Kultury i Sztuki, ruszyty Ogélno-
polskie Spotkania Teatréw Lalek — festiwal, jakiego w Polsce wczesniej nie byto. Ich
dyskusyjny charakter - obowigzek uczestnictwa wszystkich scen lalkowych z kra-
ju — natychmiast podzielit Srodowisko. Jedni chwalili organizatoréw za pierwsza
w historii prébe zintegrowania ludzi teatru lalek, inni narzekali i wytykali partyjne
uktady. Bilans trzech edycji Spotkan to blisko dziewiec¢dziesiat spektakli zagranych
tacznie ponad trzysta razy dla gosci festiwalowych i publicznosci biatostockiej oraz
w trakcie obowigzkowych wystepéw w objazdach po wojewdédztwach biatostoc-
kim, tomzynskim i suwalskim.

Kolejne rozdziaty ksiazki szczegétowo opisuja historie obu tych festiwali.
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Dlaczego mam sie chowa¢ za patube?’
Aktor-lalkarz winien wyrazac sie lalkq”

1. RODOWOD KONKURSU
W 1972 roku | Ogélnopolski Konkurs Solistow Teatréw Lalek zorganizowat Krzysz-
tof Rau, dyrektor Teatru Lalek w Biatymstoku od sezonu 1969/1970. Od razu po
objeciu dyrekgji, by doskonali¢ sztuke aktoréw-lalkarzy i rozszerzy¢ odziatywanie
teatru, zaplanowat, oprécz urozmaicenia repertuaru, zawodowego wzmocnienia
zespotu oraz pewnych eksperymentéw inscenizacyjnych, takze trzy inne zadania:
zatozenie studia lub szkoty dla lalkarzy, powofanie osobnej sceny dla dorostych,
zorganizowanie festiwalu lalkarzy solistéw popisujacych sie z lalka na estradzie
w repertuarze adresowanym do widzéw dorostych.

1 Sformutowanie mtodego aktora szczecinskiego, zapewne Wiadystawa Wilczka, przyto-

czone przez Klemensa Krzyzagérskiego w artykule Czym trzepotac na tej scenie?, ,Teatr”

1972 nr 16.
2 Sformutowanie Jana Plewaki, Henryka Ryla i Jana Wilkowskiego, zacytowane przez Kle-
mensa Krzyzagorskiego, ibidem.
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Do wspotpracy Rau naméwit Klemensa Krzyzagoérskiego, jedne-
go z tworcow lalkarskiego ruchu solistéw w Watbrzychu (Estrada
Poetycka od 1959) i we Wroctawiu (Mata Scena WTL, grajaca od
1967 na przemian w Klubie Mtodziezy Pracujacej ZMS Piwnica
Swidnicka, w Klubie Dziennikarza i w Domu Literatury i Sztuki)
oraz wroctawskiego szkolnictwa lalkarskiego. Nastepnie nawigzat
kontakty z grupa lalkarzy po mistrzowsku uprawiajacych indywi-
dualne wystepy z lalka na estradzie, poswiadczone nagrodami na
festiwalach warszawskich — w Konkursie Matoobsadowych Przed-
stawien w Teatrach Lalek (1965) i Ogdlnopolskim Konkursie Aktor
z Lalka (1966) - takich jak Tomasz Brzezinski, Andrzej Dziedziul,
Jan Plewako. W latach 1973-1976 zaangazowat ich albo do wspot-
pracy (Dziedziul), albo do zespotu teatru (Brzezinski, Plewako).

Rozpoczynajac uwienczone sukcesem starania o zorganizowanie
Konkursu, Krzysztof Rau myslat o jego potréjnym znaczeniu w za-
kresie doskonalenia repertuaru, sztuki aktora i form inscenizacyj-
nych:

- stworzenie mozliwosci ksztatcenia aktorow lalkarzy w za-
kresie znajomosci literatury, adresowanej nie tylko do wi-
downi dzieciecej;

- otwarcie przestrzeni dla rozwijania warsztatu aktora i do-
skonalenia umiejetnosci gry lalka nie tylko za parawanem,
lecz takze w zywym planie;

- aranzowanie wystepdw w warunkach nieteatralnych -
w miejscach niedysponujacych scena, jak domy kultury,
kluby, swietlice.

2. ZALOZENIA | CELE KONKURSU

Stefan Puttorak w programie Cele, zadania i prognozy rozwoju | Konkursu oraz warunki uczestnictwa w nim

JTurniej” Alfreda Mieczkowskie- okreélat Komunikat Zespotu do Spraw Teatru i Muzyki (MKiS), Wydziatu Kultury Pre-

go, 1972. [przedruk z Programu di WRN w Biat ku i Pan T Lalek w Biat k kt6

Festiwalu Lalkarzy 1977] zydium w Biatymstoku i Panstwowego Teatru Lalek w Biatymstoku, w ktorym
czytamy:

R\ Plakaty Ogélnopolskiego Kon- Konkurs ma na celu zainteresowanie Srodowiska teatralnego matymi forma-
kursu Solistow Teatru Lalek wi- mi teatru lalek, rozbudzenie inicjatywy aktoréw, wzbogacenie i zréznicowa-
szqce na ulicach Biategostoky, nie programow lalkarskich oferowanych widzom przez teatry lalek.

1972. [fot. Roman Sieriko, zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek] Konkurs bedzie imprezq ogélnopolskq (statqg), doroczng, o zmiennych zada-

niach tematycznych. Ma on za zadanie stymulowanie dziatalnosci artystycz-



nej Srodowiska lalkarskiego, bedzie sie wiec tqczyt z przedsiewzieciami szkole-
niowymi, majqcymi na celu udoskonalenie warsztatu lalkarza solisty. W celu
wzbogacenia doswiadczen lalkarzy polskich, w konkursie jak i w seminariach
fachowych bedq bra¢ udziat artysci z krajéw o ugruntowanej tradycji estrady
lalkarskiej.

W konkursie mogq brac udziat wszyscy aktorzy lub adepci teatru lalek, ktérzy
propagujq program z zastosowaniem Srodkéw wyrazu teatru lalek, o czasie
trwania nieprzekraczajqcym 30 minut. Temat programu dowolny. Zaleca sie,
by miat on charakter numeru estradowego. Niemniej jednak dopuszcza sie
takze mate formy dramatyczne (sztuki), takie jednak, ktore stanowiq tema-
tycznie zamknietq catos¢ (wyklucza sie wiec fragmenty — sceny — z utworéw
dramatycznych).

W realizacji programu konkursowego nie moze brac udziatu wiecej niz trzech
wykonawcow.?

Krzysztof Rau w zaproszeniu dla dziennikarzy zapowiadat nawet przeksztatcenie
imprezy w konkurs miedzynarodowy.

Nie obiecujemy sobie wprawdZzie zbyt wiele po poziomie artystycznym tego-
rocznych prezentadji aktorskich naszych teatrdw, jako iz przedsiewziecie ma
cechy debiutu, lecz wtasnie w konkursowym pobudzeniu inicjatywy zespotéw
aktorskich upatrujemy szanse rozszerzenia dziatalnosci polskich teatréw lal-
kowych na publicznos¢ mtodziezowq i dorostq oraz szanse dotarcia ze sztukq
lalkarskq do matych sal widowiskowych w miastach i wsiach, do doméw kul-
tury i klubéw, gdzie dotychczas teatr lalkowy (a i dramatyczny) nie miescit sie
ze swoimi wielkimi inscenizacjami.*

Bardziej szczegdtowo niz Komunikat omawiat takze cele artystyczne Konkursu.
Po pierwsze:

Poza tq — spotecznie uzytecznq intencjq Konkursu — pragniemy, by stat sie on
okazjq do gruntownego przedyskutowania sytuacji aktora-lalkarza i sytuacji
polskiego teatru lalek. Tej problematyce poswiecimy dwa seminaria, na kto-
rych zaczynem dyskusji winno stac sie wydawnictwo BTL, krytycznie anali-
zujqgce sytuacje spofeczng i artystyczng w tym najmniejszym, lecz waznym
spotecznie teatrze [...], ktéry wymykat sie dotychczas uwadze krytyki i publi-
cystyki teatralnej.’

Po drugie:

Celem tegorocznego konkursu jest przeglqd dotychczasowych poczynar ak-
toréw-lalkarzy na scenie matych form teatralnych oraz ich konfrontacja z do-
robkiem aktoréw angielskiego, francuskiego i zachodnioniemieckiego teatru
lalek, prezentowanych przez Erica Bramalla, Albrechta Rosera i Jeana Loupa
Temporala.

3 Komunikat o ogtoszeniu Ogdélnopolskiego Konkursu Solistow Teatru Lalek ze zbioréw Insty-
tutu Teatralnego.

4 Zaproszenie skierowane do dziennikarzy, podpisane przez Krzysztofa Raua w imieniu Ko-
mitetu Organizacyjnego.

5 Ibidem.

6 Ibidem.
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Po trzecie:

Aktorzy winni tu znalez¢ moZzliwos¢ petnej artystycznej nobilitacji swojej in-
dywidualnosci nieograniczonej zadnymi ramami repertuarowymi i formal-
nymi. Kierownicy artystyczni teatréw liczq, iz aktorzy tworzqcy indywidualnie
stang sie cenniejszymi partnerami w teatralnej twdérczosci zespotowej. Orga-
nizatorzy zycia teatralnego oczekujq natomiast powstania wielu wartoscio-
wych programdw, ktdre w przysztosci upowszechniac bedq w matych salach
klubowych i swietlicach, w tych wszystkich miejscowosciach, do ktdrych teatr
nie dojezdza ze wzgledu na niemoznos¢ zapewnienia warunkéw technicz-
nych koniecznych dla wiekszych inscenizacji.”

3. PRZEBIEG KONKURSU

[...] KONKURS SOLISTOW LALKARZY MIAL CHARAKTER NA RAZIE MALO OKRESLONY. CHO-
DZItO PO PROSTU O ZACHECENIE AMBITNIEJSZYCH AKTOROW TEATROW LALKOWYCH,

0 PROBE SIt. W ESTRADOWYM WYDANIU SZTUKI LALKOWE.. TO ZNACZY W TAKIM, GDZIE
NIE MA NADZIEI NA POMOC ZE STRONY ZESPOtU REALIZATOROW, GDZIE MOZNA LICzYC
PRZEDE WSZYSTKIM NA WEASNE SItY: NA SILE SWOJEGO TALENTU | ZAWODOWEGO

WARSZTATU.

WIERA KORNELUK, ,ZAPISKI Z PODROZY BIALOSTOCKIE)”, ,SZTANDAR LUDU” 1972 NR 161.

Henryk Dtuzynski i Krzysztof
Rau, poczqtki lat siedemdzie-
sigtych. [zbiory prywatne Krzysz-
tofa Raual

Julian Séjka z lalkami, lata po-
wojenne. [zbiory Teatru Lalki
Tecza w Stupsku]

KSZTALT | PROGRAM. Regulamin Konkursu nie narzucat zadnych ograniczen
w zakresie repertuaru, przestrzeni teatralnej czy form inscenizacyjnych. Wymagat
jedynie udziatu aktora solisty z lalka. Z tego powodu udziat w Konkursie nie zostat
poprzedzony eliminacjami czy kwalifikacjami.

Konkurs miat trzy czesci programowe: przedstawienia konkursowe (pokazano dwa-
nascie przedstawien; zgtoszen wedtug drukowanego programu byto czternascie®),
seminaria na temat sytuacji zawodowej aktora-lalkarza oraz wystepy goscinne ar-
tystéw polskich (miedzy innymi aktoréw z Olsztyna z programem Zwierzeta hrabie-
go Cagliostro Andrzeja Bursy) i zagranicznych (artysci z Francji, Niemiec i Wielkiej
Brytanii), prezentujacy programy dla srodowiska lalkarskiego oraz dla publicznosci
podczas koncertu na zakoniczenie Konkursu (18 czerwca).

Zajecia seminaryjne i dyskusje odbywaly sie przez trzy dni (15-17 czerwca).
W pierwszym dniu omawiano temat ,TV — mozliwosci i wymogi realizacji progra-
mow lalkowych’, w drugim i trzecim odbywaty sie dyskusje o sytuacji aktora, za-

7 Wypowiedz Krzysztofa Raua zacytowana przez Marka Waszkiela w rozdziale Festiwal lal-
karzy z jego Wstepu do ksiazki Biatostocki Teatr Lalek 1953-1983, red. Elzbieta tagunionek,
Biatystok 1983, s. 16.

8 Sposrod artystow zgtoszonych nie wzieli udziatu Zbigniew Wilczynski z Teatru Lalek Ple-
ciuga w Szczecinie (Dziewica z Orleanu Voltaira w przektadzie Adama Mickiewicza) oraz
Dorota Ciechanowska, Anna Lipnicka i Jerzy Lipnicki z Teatru Lalek w Watbrzychu (Sfowo
o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego).



inspirowane artykutami Wiestawa Hejny i Klemensa Krzyzagérskiego (publikowa-
nymi pierwotnie w czasopismie ,Scena”), ktére uczestnicy seminarium otrzymali
w specjalnie przygotowanym wydawnictwie.

MIEJSCE. Przedstawienia grano w tymczasowej siedzibie Biatostockiego Teatru
Lalek w Domu Rzemiost przy ulicy Warszawskiej 4/6. Seminaria odbywaty sie w sali
Klubu Zwigzku Nauczycielstwa Polskiego Bakatarz na ulicy Koscielnej 9 — czasem
przenoszono niekonczace sie dyskusje do tymczasowej siedziby administracyjnej
Biatostockiego Teatru Lalek (ulica Sienkiewicza 53b) lub do Kawiarni Zwiazkowa
na ulicy Feliksa Dzierzynskiego (obecnie Legionowa). Koriczacy Konkurs koncert
galowy zorganizowano w Teatrze im. Aleksandra Wegierki.

UCZESTNICY. W konkursie wzieto udziat dwudziestu trzech aktoréw z dziewie-
ciu teatréw i dziewieciu miast — Biategostoku, Lublina, todzi, Stupska, Szczecina,
Watbrzycha, Warszawy, Wroctawia, Zielonej Gory (Scena Lalkowa Lubuskiego Te-
atru im. Leona Kruczkowskiego).

Z zagranicy przyjechali wybitni aktorzy-lalkarze solisci: Eric Bramall z Wielkiej Bry-
tanii, Albrecht Roser z NRF i Jean Loup Temporal z Francji. Przybyli takze jako ob-
serwatorzy artysci-lalkarze z Butgarii, Czech, Jugostawii, Sfowacji, Rumunii, ZSRR.

PRZEBIEG | OCENA PRZEDSTAWIEN. Organizatorzy biatostockiego Kon-
kursu do oceny przedstawien zaprosili publicznos¢, srodowisko lalkarskie z catej
Polski, twércow Telewizyjnego Festiwalu Lalkarskiego (Wanda Szerewicz, Jacek
Kubski, Bogdan Radkowski), lalkarzy z zagranicy i jury (Andrzej Dziedziul, Bozena
Frankowska - przewodniczaca, Henryk Jurkowski, Klemens Krzyzagérski, Jan Ple-
wako i Krzysztof Rau).

9 Zob. Klemens Krzyzagoérski, Dramat aktora, ,Scena” 1972 nr 6-9; idem, Co robic?, ,Scena”
1972 nr 4; Wiestaw Hejno, O sytuacji aktora,,Scena” 1972 nr 4.
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Konkurs okazat sie ciekawy i potrzebny. Ale nie spetnit oczekiwan pod wzgledem
artystycznym. Jury po obejrzeniu dwunastu przedstawien wzieto pod uwage tyl-
ko dziewie¢, ktére spetnity regulaminowe warunki Konkursu jako przedstawienia
aktoréw solistéw z lalka. Ale ze wzgledu na niezadowalajacy poziom artystyczny
przedstawien nie przyznato Zadnej nagrody, a jedynie siedem wyrdznien trzech
stopni — wyréznienie | stopnia otrzymat Stefan Puttorak z Teatru Lalka w Warszawie
za Turniej Alfreda Mieczkowskiego™.

Przewodniczytam woéwczas jury Konkursu. Zgodnie uznalismy, ze sposrdéd pro-
graméw mieszczacych sie w warunkach regulaminowych zaden nie zastuguje na
nagrode, tak z racji gry aktorskiej, jak waloréw inscenizacji. | ze sposrdéd wszyst-
kich uczestnikéw Konkursu wyraznie wybit sie Stefan Puttorak, a jego Turniej wsréd
wszystkich przedstawien. Byt to bowiem jedyny program, ktéry zachowat réwno-
wage miedzy srodkami wyrazu aktorskiego i lalkowego i potaczyt je z talentem
w jednolitg artystycznie i stylowo catos¢. Jednoczesnie byt to program lalkarza-so-
listy niesprowadzajacy lalki do roli ozdoby czy pretekstu, nie eksponujacy waloréw
aktorskich w zywym planie estradowym, ale lalke jako bohatera programu i forme
o charakterze dramatycznym.

JEDYNIE ,TURNIEJ” SPELNIL, CHOC NIE WE WSZYSTKIM, KONKURSOWE NADZIEJE. RESZTA
NIE MIALA NIC WSPOLNEGO Z SOLOWYM KUNSZTEM, A NIEWIELE Z MYSLA INSCENIZA-
CYJNA, MIMO ZE TEN OSTATNI WZGLAD WIDOCZNIE FAWORYZOWALI WYKONAWCY.

WIESLAWA DOMANSKA, ,TEST PRAWDY”, ,SCENA” 1972 NR 10.

Stefan Puttorak wybrat dobry, zwiezty i dowcipny tekst Alfreda Mieczkowskiego.
Opowiada on historie oreznego spotkania rycerza Rebajty, przypominajacego
z wygladu Sienkiewiczowskiego Pana Zagtobe lub Jana Chryzostoma Paska, z hisz-
panskim Don Kichotem o posturze Podbipiety. Zaméwit i zaakceptowat funkcjo-
nalng i barwna scenografie Adama Kiliana. Puttorak pokazat zdumionym lalkarzom
3;122‘/’57"",ggg“;ofzzjggzg i zachwyconej publicznosci, ze w teatrze lalek aktor nie musi przestania¢ lalki czy

Mozer, zbiory Wroctawskiego rywalizowac z nig, a lalka nie musi przestania¢ aktorskiej osobowosci.
Teatru Lalek]
Z pozostatych o$miu przedstawien, rozwazajac atuty lalkarskiej gry — za lalke,

z lalka, obok lalki — jury wyréznito sze$¢. Cztery otrzymaty wyrdznienia Il stopnia:
Romeo i Julia Luigiego da Porta w wykonaniu Jadwigi Géreckiej i Wiadystawa Pie-
trzyka z Teatru Lalek w Watbrzychu; Krél Miesopust Jarostawa Marka Rymkiewicza -
Marii Maj-Talarczyk z Teatru Lalek Arlekin w todzi i Romana Talarczyka, studenta
tédzkiej PWSTIF; Zuzanna i starcy Stanistawa Grochowiaka — Urszuli Miedzinskiej
i J6zefa Frymeta z Wroctawskiego Teatru Lalek; Groteskowy Teatr Cieni Juliana Séjki
z Teatru Lalki Tecza w Stupsku.

10 Orzeczenie jury - druk w wydawnictwie: Aktor - solista. Il Ogélnopolski Konkurs Solistow
Teatru Lalek. Materiaty seminaryjne, Biatystok 1973, s. 4-5.
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Program o dziejach Julii i Romea urzekat prostotg fabuty i srodkdow aktorskich
w sposobie narracji i gry lalkami. Zachwycit préba szukania stylu dawnego rene-
sansowegdo teatru marionetek. Starat sie go przywotac i ozywic¢ — ambitnie, ofiarnie,
ale nie zawsze konsekwentnie.

Krél Miesopust zostat wykreowany na przed-
stawienie ludowego teatru jarmarcznego.
Jan Zielinski zaprojektowat prosty pomost
sceniczny i dwie plansze jako zmienne tfo.
Na pomoscie ustawiono co$ w rodzaju
karuzeli dla dziatan aktorow i lalek, a pod
nig krélewskie toze tytutowego bohatera.
Dwadjka aktoréw przy pomocy tylko dwéch
marionetek, wcielajgc sie w narratoréw,
poszczegdlne postaci i lalki, wyczarowata
w zywym planie widowisko ciekawe, zywe
i dramatyczne. Nie zacierajac literackich
waloréw tekstu, charakteru postaci, dra-
matu tkwigcego w zestawieniu szaleristwa
zabawy i rozczarowujacej rzeczywistosci,
ukazata dowcipne efekty zetkniecia sie zy-
wego aktora z lalka. Jerzy Kwiecinski napi-
sat o tym przedstawieniu:

Mimo umiejetnosci poruszania ma-
rionetkq, ktérej sami animatorzy
chyba nie biorg jeszcze serio (nie ich
specjalnosc), okazato sie, Zze Swiat
wyobrazni teatru lalek i wtasciwa
mu forma sceniczna w sposéb nie-
zwykle oryginalny i bardzo subtelny
potrafig przenies¢ wartos¢ arty-
stycznq [...] utworu dramatyczne-
gol...1.7

Walorami literackimi wyrézniato sie przedstawienie Zuzanna i starcy Stanistawa
Grochowiaka w wykonaniu Urszuli Miedzinskiej i J6zefa Frymeta. Ale recenzenci
(m.in. Klemens Krzyzagérski) podkreslali w swoich tekstach, ze tak oni, jak wszyscy
polscy artysci, ujawnili sie na biatostockim Konkursie jako ludzie oczytani, méwiacy
na scenie stowami ciekawej i dobrej, czasem wielkiej, literatury, ale nieumiejacy
znalez¢ dla niej scenicznych ekwiwalentow.

11 Jerzy Kwiecinski, Niemato nowego na lalkowej scenie, ,Gtos Robotniczy” 1972 (wycinek
w zbiorach BTL-u).



26 | | OGOLNOPOLSKI KONKURS SOLISTOW TEATRU LALEK | 1972

Z kolei Julian Sdjka, nestor polskiego lalkarstwa, czynny juz w dwudziestoleciu
miedzywojennym, zafascynowat w Groteskowym Teatrze Cieni umiejetnosciami
technicznymi (teatru cieni i rak), okazujac sie jedynym polskim aktorem, ktéry na
poziomie rzemiosta doréwnat lalkarzom z zagranicy, popisujacym sie poza konkur-
sem podczas seminariéw lalkarskich i na koncercie zamykajacym Konkurs.

Wyrdznienia lll stopnia byty dwa — Historia o zotnierzu tutaczu Charles’a Ferdinanda
Ramuza w wykonaniu Krystyny Matuszewskiej, Dezyderiusza Gateckiego i Lucjana
Topolewicza z Teatru Lalek w Biatymstoku i Tryptyk wg Ballad i romanséw Adama
Mickiewicza, zagrany przez Mirostawa Majcherka (Scena Lalkowa Lubuskiego Te-
atru Dramatycznego im. Leona Kruczkowskiego w Zielonej Gérze).

JESLI TESKNOTA DO BEZPOSREDNIEGO KONTAKTU Z WIDZEM NIE ZNIKNIE, JESLI CZYNNIKI
ODPOWIEDZJALNE ZA WSZECHSTRONNY ROZWO KULTURY W NASZYM KRAJU NIE ZNAJ-
DA SPOSOBOW ROZBUDZENIA WSROD MtODYCH AKTOROW- LALKARZY ZAINTERESOWA-
NIA ICH PRACA, MOZE SIE ISTOTNIE ZDARZYC, ZE TA PIEKNA GAI’.AZ SZTUKI PRZESTANIE
ISTNIEC. JUZ W CZASIE TEGOROCZNEGO KONKURSU JEDEN Z BIALOSTOCKICH AKTOROW
ZWIERZAL MI SIE: ,,MAM WRAZENIE, ZE JESTESMY OSTATNIMI MOHIKANINAMI”.

RYSZARD KRASKO, , TEATR LALKOWY... BEZ LALEK?”, ,GAZETA BIALOSTOCKA” 1972 NR 180.

Pozostatych pieciu programéw jury nie wzieto pod uwage z ré6znych powoddw:
albo nie spetniaty warunkéw regulaminowych Konkursu, albo nie wykazaty sie do-
statecznym minimum artystycznym, bo rozczarowywaty tekstem nie najwyzszych
literackich i myslowych lotéw, niedostatkami gry aktorskiej — i w zywym planie,
i zlalkg - lub brakiem przemyslanej kompozycji przedstawienia i inscenizacji. Mimo
ze niejednokrotnie byty przygotowane przez aktoréw lalkarzy nie tylko ambitnych,
lecz takze uznanych i zastuzonych.

Nie wyrézniono przedstawien (w kolejnosci prezentacji): | zamieszanie w magiach
wielkie wg poezji Jerzego Harasymowicza w wykonaniu Malwiny Nowak, Grazyny
Wojtczak i Leszka Zalewskiego oraz Przylqdek wszelkiej nadziei Wtadystawa Wilczka
wg poezji Haliny Poswiatowskiej (oba z Teatru Lalek Pleciuga w Szczecinie), Krata
Tomasza Radziejewskiego — w wykonaniu Alicji Rojek i Tomasza Radziejewskiego
zTeatru Lalka w Warszawie (bardzo krytykowane), obojetnie przyjety Zielone dziec-
ko czyli Niespodzianki ojcostwa i Prawo pierwszej nocy Pierre’a-Henri Cami — Elzbiety
Kalinowicz i Wiestawa lInickiego (Wroctawski Teatr Lalek) oraz Zwierzeta hrabiego
Cagliostro Andrzeja Bursy - Syleny Szachnowskiej, Andrzeja Jézwickiego i Konrada
Szachnowskiego z Teatru Lalek im. H.Ch. Andersena w Lublinie. Ale wszystkie byty
zauwazone przez recenzentéw i sprawozdawcdédw — wnikliwie analizowane, brane
w obrone, ostro atakowane™. Wsréd tych przedstawien | zamieszanie w magiach
wielkie byto znakomicie zagrane, ale pozbawione lalki.

12 Zob. Zofia Sliwinska, Echa Konkursu Solistéw Teatru Lalek, ,Express llustrowany” 1972
nr 49; Wiera Korneluk, Zapiski z podrézy do Biategostoku, ,Sztandar Ludu” 1972 nr 161.
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AKTOR-LALKARZ, W PRZECIWIENSTWIE DO SWYCH KOLEGOW W TEATRACH DRAMA-
TYCZNYCH | MUZYCZNYCH - MUSI BYC INTELIGENTEM. KONIECZNOSC TA WYNIKA

Z FAKTU, ZE AKTOR W TEATRZE LALKOWYM JEST ZNACZNIE BARDZIEJ SAMOTNY NIZ NP.
AKTOR W TATRZE DRAMATYCZNYM, GDZIE POMOC WSZECHSTRONNIE WYEDUKOWANE-
GO REZYSERA JEST JUZ DZISIAJ REGULA, NIE ZAS CHLUBNYM | RZADKO PRAKTYKOWA-
NYM WYJATKIEM.

KLEMENS KRZYZAGORSKI, ,,CO ROBIC?”, ,SCENA” 1972 NR 4.

KONCERT GALOWY. W ostatnim dniu Konkursu odbyt sie w Teatrze im. A. We-
gierki koncert galowy, prowadzony nie tylko sprawnie, lecz takze bardzo dowcip-
nie, swobodnie i z wielkim wdziekiem przez Jana Wilkowskiego, aktora i rezysera,
znanego z licznych programoéw telewizyjnych. W sali wypetnionej do ostatniego
miejsca, w obecnosci przedstawicieli najwyzszych wtadz wojewddzkich i miejskich
przewodniczaca jury odczytata werdykt, a w komentarzu ujawnita przyjeta zasade:
nagrodzone winny by¢ te przedstawienia, w ktérych gtéwng role odgrywa lalka,
z uwzglednieniem waloréw aktorskich, literackich i inscenizacyjnych programu.
Nastepnie podkreslata, ze w wielu przedstawieniach srodki teatru lalek nie tylko nie
byly jedynymi czy gtéwnymi, lecz takze zostaty sprowadzone do elementu sztucz-
nie dodanego i niemajacego nic wspdlnego ani z wewnetrzng dramaturgia pro-
gramu, ani z teatrem lalek. Natomiast wsréd programow, ktére odpowiadaty temu
warunkowi Konkursu wiele nie osiggneto wystarczajacego do nagrody poziomu ar-
tystycznego. Tak w warstwie aktorskiej czy lalkowej, jak inscenizacyjnej. Natomiast
najbardziej niepokojaca okazata sie ambicja, by pokaza¢ na scenie swoja aktorska
osobowos¢ wprost, nie za posrednictwem lalki, ale w rywalizacji z nia.

[...] TUTAJ WSZYSTKO JEDNOCZY AKTORA NA ZYWYM PLANIE, | TUTAJ DOMINUJE DALE-
KO IDACA UMOWNOSC. PULTORAK ZWYCIEZAL SWOIM WDZIEKIEM, TEMPERAMENTEM,
DEZYNWOLTURA ORAZ NIEBAGATELNYM WALOREM ARTYSTYCZNYM - POtACZENIEM
DYSCYPLINY ZALOZEN ESTETYCZNYCH Z FAKTURA ZYWEJ MANIFESTACII.

POTEM WYSTAPILI NA SCENIE LALKARZE WYBRANI SPOSROD WYROZNIONYCH: PIERW-
SZY LAUREAT STEFAN PULTORAK ZE SWOIM PROGRAMEM ,, TURNIEJ” | MIROSLAW MAJ-
CHEREK Z BALLADA ,,LILIE” ADAMA MICKIEWICZA Z ,TRYPTYKU”. OBAJ ZOSTALI NAGRO-
DZENI BURZLIWYMI OWACJAMI. PO NICH ZAPREZENTOWALI SIE GOSCIE Z ZAGRANICY.

JAN PUGET, ,LALKA | AKTOR”, ,KULTURA | ZYCIE” 1972 NR 9.

ZAGRANICZNI MISTRZOWIE. Eric Bramall prowadzit marionetke, ktéra ozy-
wiata druga marionetke. Robit to tak sprawnie, ze wszystkim sie zdawato, ze ta ma-
rionetka poruszata... trzecia. Widownia huczata od braw, nagradzajac mistrzowskie
opanowanie rzemiosta lalkarskiego i wirtuozerie animacji, co podkreslano w licz-
nych sprawozdaniach prasowych z Biategostoku, todzi i Warszawy.
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Wszystkie trzy programy byty przyjmowane entuzjastycznie, ale tez wyko-
nawcy w petni na to zastugiwali. Lalki w ich rekach zachowywaty sie jak zywe.
Szczegdlnie gorqco nagradzata publicznosc Erica Bramalla za program ,Dwa
arlekiny’; zas Albrechta Rosera za popisy clowna Gustafa. [...] Sam konkurs,
a zwtaszcza koncert galowy bardziej przyczynity sie do rozpropagowania te-
atru lalkowego w Biatymstoku niz najpiekniejsze afisze, publikacje i hasta.”

Najobszerniej i najwnikliwiej wystepy aktorédw zagranicznych opisat Klemens Krzy-
zagorski w dwutygodniku ,Teatr”™,

4. 0CENY KONKURSU

KONKURS REWELACJI ARTYSTYCZNYCH NIE PRZYNIOSt, ALE NIE O REWELACJE TU CHODZILO.
ZOFIA KWIECINSKA, ,DOBRE POMYSLY, StABE WYKONANIE”, ,TRYBUNA LUDU” 1972 NR 180.

Stefan Pufttorak, lata siedem-
dziesiqte. [zbiory prywatne Ste-
fana Puttoraka]

Konkurs z roku 1972 rozczarowat organizatoréw i srodowisko lalkarskie. Ukazat nie-
zbyt wysoki poziom lalkarskiej sztuki — od wyboru tekstéw i stylu inscenizacji, po-
przez gre lalkg w zywym planie, po umiejetnosci gry aktora-lalkarza przed parawa-
nem, gdzie liczy sie nie tylko gtos, dykcja, wyraz dramatyczny, lecz takze postawa
i sposdb poruszania sie aktora, umiejetnos$¢ noszenia kostiumu, gest, wyraz twarzy
i oczu oraz wykreowanie postaci przez nadanie zycia lalce, gre za nig albo z nia...
Pochwaty, zarzuty, propozycje, refleksje pokonkursowe znalazty wyraz w licznych
omowieniach dziennikarzy i znawcéw problematyki teatru lalek. Najciekawsze
i najobszerniejsze rok pdzniej przedrukowano w wydawnictwie Il Ogdlnopolski
Konkurs Solistow Teatru Lalek™.

Kluczowy problem ,teatr lalek bez lalki” najszerzej omawiat Ryszard Krasko na ta-
mach ,Gazety Biatostockiej’, zastanawiajac sie nad tym, jak doszto do sytuadji,
w ktorej lalka zostata czesciowo lub catkowicie usunieta z przedstawien teatru lalek:

Na to pytanie szukatem odpowiedzi, przystuchujqc sie dyskusji w trakcie
seminarium. Dyskusje te zapoczqtkowat Klemens Krzyzagdrski artykutem
,Dramat aktora’] opublikowanym w zbiorze materiatéw seminaryjnych
przedtozonych uczestnikom biatostockiego zjazdu. Autor celowo przedstawit
sytuacje w polskim lalkarstwie w krzywym zwierciadle, uzywajqc kraricowych
sformutowan i ,bijqc na alarm’; jak mu to zarzucali niektdrzy dyskutanci. Ton,
w jakim toczyta sie dyskusja wskazywat, iz wbrew pozorom pesymizm autora
nie byt bynajmniej przesadzony.

13 Wiera Korneluk, op. cit.

14 Klemens Krzyzagorski, Czym trzepotac na tej scenie?, op. cit.

15 Przedruk fragmentéw artykutéw: Wiestawa Domanska, Test prawdy, ,Scena” 1972 nr 10;
Bozena Frankowska, Aktorzy wsréd lalek, ,Literatura” 1972 nr 27; Zofia Kwiecinska, Dobre
pomysty, stabe wykonanie, ,Trybuna Ludu” 1972 nr 180; Wiestaw Kazanecki, Odnowa sztuki
lalkowej, ,Kontrasty” 1972 nr 8; Ryszard Krasko, Teatr lalkowy... bez lalek, ,Gazeta Biatostoc-
ka” 1972 nr 180; Klemens Krzyzagdrski, Czym trzepotac na tej scenie?, op. cit.; Jan Puget,
Lalka i aktor, Kultura i Zycie” 1972 nr 9.
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Ogdlnie méwiqc, w trakcie dys-
kusji zarysowaty sie dwa przeciw-
stawne poglqdy: stara generacja
aktoréw-lalkarzy reprezentuje po-
glgd, ze gtédwnym bohaterem
w teatrze lalek winna by¢ lalka;
miodsze pokolenie skfonne jest
zepchnq¢ lalke w cieri po to,
by zajq¢ na scenie jej migjsce.
Wprawdzie obie strony sq zgod-
ne, Ze najwazniejszq osobq w te-
atrze lalek winien by¢ aktor, ale
co innego rozumie przez to np.
Wtadystaw Wilczek, a co innego
jeden z nestoréw polskiego lal-
karstwa, Henryk Ryl. Rzecznikiem
stanowiska posredniego, w prak-
tyce i w teorii, jest np. Stefan Put-
torak z teatru Lalka w Warsza-
wie, ktéry w programie ,Turniej”
szczesliwie potqczyt obie tenden-
cje, grat sam, eksponujqc przy
tym lalki.'®

Tendencji do porzucenia lalki towarzy-
szyta inna, zmierzajaca do wyjscia akto-
ra-lalkarza zza parawanu w zywy plan
sceniczny. Silna zwilaszcza w miodym
pokoleniu lalkarzy, wyraznie wynikata
z kompleksu nizszosci wobec innych ro-
dzajéw teatru, z dazenia do porzucenia
anonimowosci artysty, ktérego rola sprowadza sie w ich mniemaniu tylko do uzy-
czania lalce gtosu i ruchu, gdy on sam i jego gra sg dla publicznosci niewidoczne.

ZAPOMNIANO JUZ ZAPEWNE, ZE LALKARZ SOLISTA, W ODROZNIENIU OD AKTORA WY-
GtASZAJACEGO MONOLOG NA SCENIE DRAMATYCZNEJ, MA OBOWIAZEK EKSPONOWAC
PRZEDE WSZYSTKIM - LALKE, UZYCZAJAC SWEGO GtOSU | KUNSZTU W ,,0ZYWIANIU”
JEJ JAKO PIERWSZOPLANOWEGO BOHATERA SCENY.

WIESEAW KAZANECKI, ,ODNOWA SZTUKI LALKOWEJ”, ,KONTRASTY” 1972 NR 8.
Temu wyraznemu niezrozumieniu istoty sztuki lalkarskiej — niemal konstytucyj-
nej idei teatru lalek - towarzyszyty zastraszajace braki w umiejetnosciach zawo-

dowych, rzemieslniczych. Wiekszos¢, zwtaszcza mtodych, aktoréw po prostu nie
umie postugiwac sie lalka, bo albo nie nauczono ich tego w szkole, albo nie maja

16 Ryszard Krasko, op. cit.
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mozliwosci doskonalenia tych umiejetnosci w czasie pracy w teatrze. Ten problem,
wsrdd wielu innych ujawnionych podczas Konkursu, podjefa Wiestawa Domanska
w artykule Test prawdy'. Autorka, pracujaca wéwczas razem z Henrykiem Jurkow-
skim w Departamencie Teatru MKiS, wyktadowca wroctawskich uczelni lalkarskich,
ktéra wtasnie ukonczyta Przewodnik repertuarowy teatru lalek (sto sztuk dla teatru la-
lek), jako uczennica profesora Jana Kotta $wietnie znata teatr nie tylko lalkowy, wiec
tendencje rozwojowe teatru lalek ujawnione podczas Konkursu widziata szeroko,
0ceniajac je SUrowo, a zarazem Proroczo:

Teatr lalek zasilita mtoda kadra, biorgca ostry zakret w strone dramatu. [...]
Jaki wiec postawi¢ horoskop dla teatru lalek na najblizsze lata? [...] Trudno
odpowiedzie¢ z catq stanowczosciq, czy przemiany te sq sprawq chwilowej
mody, ktdrg wyjasni czas, czy tez koniecznosciq obiektywnych praw sztuki.

Nie ma jednak Zadnego powodu, by deklaracje te odbywaty sie pod szyldem
i patronatem teatru lalek. Zmiana teatralnego gustu musi jednoczesnie ozna-
czac¢ zmiane kwalifikacji Srodowiska i nazwy teatréw. Mysle jednak, ze bardzo
niewielu (aktoréw lalkarzy) moze sprostac stawianym w tym wzgledzie wy-
maganiom. Wéwczas test prawdy moze miec¢ bardzo gorzkie nastepstwa.’

Niebagatelng przyczyna okazato sie tez poczucie intelektualnego wyjatowienia re-
pertuaru dla dzieci, jego matym wyborem, brakiem nowosci i niskim poziomem
literackim.

Jan Puget podsumowat catosc¢ ostro:

Nadzieje zwiqzane w Konkursem i tym razem nie spetnity sie. Na 12 progra-
mow tylko w trzech dominowata lalka. W pozostatych aktor przyttaczat jq lub
rugowat. [...] Caly konkurs odzwierciedlat ambicje nie tyle gry lalkqg — co wyka-
zania swych mozliwosci inscenizowania. A wiec dgzenie do rekompensaty za
25 lat niewoli u rezysera i scenograféw.'

Konkurs jasno zarysowat kilka spraw do rozwigzania: koniecznos¢ odswiezenia re-
pertuaru w teatrze lalek poprzez granie takze dla widowni dorostej, koniecznosc
stworzenia mozliwosci doskonalenia rzemiosta lalkarskiego, porzucenie procesu
rekrutacji do tego zawodu poprzez praktyczne szkolenie adeptéw i egzaminy eks-
ternistyczne na rzecz regularnych i wszechstronnych studiéw aktorskich.

Wyniki Konkursu trafnie i przewidujaco skomentowat Klemens Krzyzagérski:

Jury nie przyznato [...] nagréd, poprzestajqgc na wyréznieniach i wyrazeniu
nadziei, Ze na przysztos¢ cos z tego konkursu wyniknie. Mianowicie przemieni
sie on w swoiste laboratorium aktorstwa, bez ktérego polski teatr lalek nie
moze juz dalej postgpic¢ w sztuce. Przemieni sie w cyklicznie ponawiany - co
roku w czerwcu — impuls dziatania i refleksji nad aktorskim dziataniem, by
skatalogowac oraz wzbogacic sity i srodki tej matej, lecz spotecznie rozlegtej

17 Wiestawa Domanska, op. cit.
18 lbidem.
19 Jan Puget, op. cit.



sceny. Wreszcie przemieni sie — w forum miedzynarodowych konfrontacji. [...]
Dowartosciowanie teatru lalek myslqcq literaturq jest szansq, iz przekroczy
on bariere oddzielajqcq go dzis od myslqcej publicznosci: wyrwie z rewiréw
dzieciecego tylko widza i ptochej tylko rozrywki. Ale tez nie sposdb tej lite-
ratury wyrazi¢ przy pomocy instrumentarium teatru lalek — bez technicznej
maestrii [...].%°

Podobnie jak Wiestawa Domanska, dodawat znamienne ostrzezenie na temat bra-
ku lalki w przedstawieniach teatru lalek:

Mec. Hofmokl-Ostrowski, gdy jeszcze byt studentem, wygrat proces z operq
wiederiskqg o zwrot pieniedzy wydatkowanych na zakup biletu, poniewaz
spiewat nie ten solista, ktérego zapowiadat program. Tak i tutaj: widz, kto-
ry — wierzgc nazwie teatru — zdecydowat sie na spotkanie z lalkg, ma prawo
domagac sie zwrotu poniesionych kosztéw, gdy mu jej odmdéwiono, serwujqc
w to miejsce rozkochang w sobie panienke z dramatycznego odrzutu.”’

20 Klemens Krzyzagorski, op. cit.
21 Ibidem.



CZYM TRZEPOTAC
NA TEJ SCENIE?

Klemens KRZYZAGORSKI

ne, jedno z nich mozna sformutowac bez trudu: im wiekszy ma zasieg spo-

teczny jakie$ artystyczne zjawisko - tym ciezej o nie w krytyce. Teatralna ins-
cenizacja, ktéra juz na premierze ogladaty gtéwnie puste krzesta sptoszonej przez
rezysera widowni — ma szanse na solenng, analityczna recenzje. Jesli jednak ten
sam teatr zagra widowisko, z ktérym powedruje w teren i obejrzy je tam piecdzie-
sigt tysiecy widzéw, recenzent specjalistycznego pisma napisze bez zenady, ze wi-
dziat tylko pierwszg czes¢ i nawet bardzo mu sie podobato; ma nadzieje, ze druga
czesc nie jest gorsza. A jesli w dodatku spektakl ten podejrza i poniosa w catg Polske
kamery telewizyjne, przeczytamy o nim kilkanascie kilkuwierszowych wzmianek,
spisanych najczesciej z plansz, co zresztg jest juz pewnym luksusem moralnym, bo
zdarzyto mi sie rébwniez przeczyta¢ w powaznym dzienniku recenzje napisang na
podstawie zapowiedzi programowej, zrealizowanej — tu pech recenzenta! — w rze-
czywistosci zupetnie inaczej. Zdarzato mi sie... M&j Boze, trzeba by kiedys spisac te
wspomnienia telewizyjne! Przed dwoma laty w warszawskim studiu TV uzasadnia-

J esli prawda jest, ze naszym zyciem kulturalnym rzadza jakie$ prawa obiektyw-

1 Pierwodruk:,Teatr” 1972 nr 16.
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tem poglad, ze nie zabytki, lecz nabytki kulturalne legitymuja dzi$ najskuteczniej
polskos¢ obszaru, ktéry z nawyku jezykowego mienimy jeszcze Ziemiami Odzyska-
nymi. Po paru dniach przeczytatem w jednym z dziennikdéw recenzyjke, w ktérej
przypisano mi to wszystko, co méwit méj szanowny - z tegoz programu — adwer-
sarz, adwersarzowi zmieniono zawdd, mnie przekrecono nazwisko, catosci zas na-
dano inny tytut. Zgadzat sie tylko sam fakt — byt bowiem taki program — ale fakt éw
pochodzit z innej rzeczywistosci: kreowanej nieuwaga sprawozdawcy.

Teatr dramatyczny miewa jeszcze czasami $rodki, by te uwage jako$ wyegzekwo-
wac. Kierownik artystyczny jednego z naszych teatréw miat zwyczaj zaciggac¢ warte
honorowa w drzwiach wiodacych z foyer na ulice. Wyciagnieta do gratulacji reka
zatrzymywat recenzentéw i przepytywat ich, péki jeszcze nie ostygli, z wrazen. Gdy
kto$ usitowat sie wymkna¢ drugimi drzwiami, bywat scigany na schodach. Proby
ominiecia premiery nie dawaty rezultatu — dyrektor dyzurowat i na nastepnych
spektaklach. Byfa to strategia skuteczna: walczyt do ostatniego wroga i chociaz
niewiele dobrego czytat ostatnio o sobie, obronit sie przed milczeniem.

Nie obronit sie dotychczas przed milczeniem inny nasz teatr - lalek. Po $mierci Jana
Sztaudyngera nie wida¢ na horyzoncie literatury pieknej nikogo, kto chciatby sie
tym teatrem zaja¢ rownie serio, jak 6w - ze zwieztego poezjowania najbardziej zna-
ny — autor dzieta Marionetki. Natomiast w krytyce teatralnej panuje co$ w rodzaju
rozémieszenia samym tematem. Sytuacja bowiem wyglada tak: dwadziescia piec¢
panstwowych przedsiebiorstw uprawiajacych te dziedzine sztuki teatralnej grato
w ubiegtym roku dla dwéch i pét miliona widzéw, tzn. objeto swa dziatalnosciag
czwartg czes¢ krajowej publicznosci teatralnej. Wnioskujac jednak z taméw prasy,
w tym i spoteczno-kulturalnej, jest to teatr podziemny, ktéry — jak kazda podziemna
dziatalnos¢ — ujawni sie dopiero na kartach historykéw kultury. Jesienig ubiegtego
roku odbyt sie w Opolu festiwal teatréw lalkowych, prezentujacych widowiska dla
widzow dorostych. Procz jury, profesjonalistow i prasy lokalnej — refleksjg krytyczng
nie tknat tych widowisk nikt!

TAKIEJ PRECYZJI NIE OSIAGNAL ZADEN Z NASZYCH ARTYSTOW, KTORZY BEZSPORNIE
MAJA DUZO INICJATYWY | POMYSLOW - SLYNNI SA Z TEGO POZA GRANICAMI KRA-

JU - JEDNAK MOIM ZDANIEM ZBYT LEKCEWAZA PRACE NAD OPANOWANIEM TECHNIKI,
ZAPOMINAJAC, ZE WIRTUOZ LATAMI GRA NUDNE WPRAWKI, NIM WRESZCIE OCZARUJE
WIDOWNIE KONCERTEM. A LALKARSTWO MA W SOBIE COS Z WIRTUOZERII.

ZOFIA KWIECINSKA, ,,DOBRE POMYSLY, SLABE WYKONANIE”, ,TRYBUNA LUDU” 1972 NR 180.

W dniach 15-18 czerwca roku biezacego odbyt sie z kolei w Biatymstoku Ogoéino-
polski Konkurs Solistéw Teatru Lalek, na ktéry przyjechali trzej wybitni lalkarze za-
graniczni: Eric Bramall z Wielkiej Brytanii, Albrecht Roser zNRF i Jean Loup Temporal
z Francji. Tym razem byto lepiej, zgota juz ttumnie. Naliczytem nas - z réznych cza-
sopism — piecioro. Ale bo tez organizatorzy, za ma zyczliwg porada, uzyli zmysinej
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LAktor-Solista” Wydawnictwo
zawierajqce materiaty semina-
ryjne przygotowane w ramach
| OgdInopolskiego Konkursu So-
listéw Teatru Lalek, 1972. [zbiory
prywatne Bozeny Frankowskiej]

Program | Ogdlnopolskiego
Konkursu Solistéw Teatru Lalek,
1972. [zbiory Teatru Lalki Tecza
w Stupsku]

PROGRAM

PORKAZOW KONKURSOWYCH
7 oma 74&@&/4 ,%a. Lot /%;,/4@

15 czerwca 1972 r.

gods. 1600 — Otwarcle konkursu

gods. 1610 — Wl-d.-hw Wilczek (TL Szczecin)
zyladek _wszelakie) nadzlel”

Retyserla: Zofla Ziembifiska
Scenografia: Daniel de Tramecourt

gods. 1710 — = Jullan Sejke (TL Stupsk)

eskowy Teatr Clonl (Sprytay Cla
ek, U dentysty, Taka rybe, Rpwale)

gods. 1745 — Zbigatew W“ﬂpﬂlll (PTL Szczectn)

,Dziewica z Orleanu”
‘Autor: Wolter, przcklad: A. Mickiewlca
lluunlllc]n 1 rezgseria: Zbigniew Wil-
captil
Sunqum Beata Furdel

godx. 1835 — Miroslaw Majcherek (TL Ztclona Géra)
Teopipk” wg Ballad Adama Mickicul-

Athpuc]. ) oprawa plastycrna: Mivo-
staw Majche

sods. 3000 - Dorote, Clechasonske, Anas Lipnicke,
Jeray Lipatckd (IL. Welbr
Stowo o Jakubie Szeli”
-nlot Bruno Jaslefiski
nle scenariusza: zesp6l
Scenografia: Jerzy Lipnickl

17 czerwca 1972

godz. 1600 ~ Sylena Szachuowska, Andrze) J6zwick,
Konrad Szachnowski (TL Lublin)
Luterscts hrablego Cagliostro™
Autor: Andrzej
Scenografia: Wo)clech Chodkowski

godz. 17.00 — .hdwwgn Gﬁr:ckl Wiadystaw Pletrzgk

,Romeo |

‘Autor: Lnl.l v Porto, prreklad Jont-
na Galu

Rapacjor Wiadystaw Fietrapk, aceno-
grafia: Zbigniew Wigckowskl,

godx, 17.50 - Maluius Nowsk, Grazgna Wo)u:nk
eszek Zalewski (TL Szezecin)
..l mieszante w maglach wielkle”

kompozyc)l tekstéw poetyckich Jerze-
16 czerwca 1972 r. L v -
gods. 1600 -’;‘;Lnull. hdv'vmm'k" Alicja  Rojek Lﬁ“{“'z"‘,-ew'i"" la 1 acenografla:
LKrate T Radzlejewski
.'c‘::l:ell:“ r';nl::unl.ucl: ‘T:l:\:':l. Ra- godz. 1845 — Mlnl ‘Maj-Talarczyk (TL , Arlekin". Lédi)
tefewski man  Tala uklludm IV roku
gods. 1643 — u:mu Micdziiska, Jozef Frymet, (TL PWSTIE w Lodst
o Avior: Jasoutans Marck Tpmkleu
1t Stanisk utor: Jarostaw Marek Rymkiewicz
oo "o auer Sunttle Adapiacja tekstu: Marla Hoj-Talarczpk
eovsratia wlasna Scenografla: Jan Ziellfiski
umnn.“ retgserske: Anna Proszko- Tnscentzagjer Maria  Ma) - Talarcayk
r2e) Drledziul 1 Roman Talarc:

sods. 1720 — Stefan Pultorek (TL JLalka” Warszawa)
urnle)” autor: Alfred Mieczkowski
n.a serie | inscenlzacla; Stefan Pultorak
Scenogratla: Adam Killa

1 r.
sods. 1813~ Bltblcta Klluowicr, Wieslaw linicki 8fczenzcapior®
(TL

w)
. Zielone dzlecko czyll nicspodziankl godz. 18.00 — Koncert galowy (Duza scena Teatru
ojcostwa” Dramatycznego im. Al Weglerkl)

wPrawo plerwszej nocy
e Benet B Coml, tumecie- I e s

ale: Arnold Mostowlcz wybrane programy nagrodzone oraz
Rezyseria: Wle-lnw Tteit programy gosci zagranicznych, Ericka
Ismble--"lhll - Bramall'a (W. Brytania) Albrechta Ro-
opralia: Darbara Gutcakunst, 3 "
Muzyha: Jadwige Szajna - Lewandowska r t‘"ﬂ“”- Tea's Loup Temporal'a
seds. 1510 — Desyderlusz Galeckt, Hopsiyna Maru,
wake, Lucjan Topolewic (T B-stok)
Illnon- o dolnlerau tulacau”
Autor: F. Ramu;
prackiad: Jullan Tuwim
Opracowanie 1 rezyseria; zespolowe
Opra ey e, Pokazy konkursowe odbywaja si w sall Teatru
Despderluss Galecki pray ul. Warszawakle) 4/6 (Dom Rzemiosta)

pogroézki: kto nie przyjedzie do Biategostoku - pisali w zapraszajacych listach - nie
pojedzie na wycieczke do biatowieskiego matecznika. Do matecznika nie pojechat
z nas bodaj nikt, co sie za$ dziato w biatostockim rewirze puszczy — opowiem.

Z gosci zagranicznych najpetniej zaprezentowat sie Albrecht Roser. Przed pietnastu
laty wybierat sie juz do Polski, lecz cos tej wyprawie staneto na przeszkodzie, teraz
przywiozt wiec dwugodzinny program, caty mieszczacy sie w pieciu aluminiowych
walizkach, parze rak i pomocnej gotowosci asystentki. Grat go juz na réznych lal-
kowych estradach $wiata, w Brazylii jego wystep zgromadzit jednorazowo pottora
tysigca widzéw, prawa masowego przekazu sprzedat telewizji stuttgarckiej, tour-
née polskie ograniczyto sie do Biategostoku, gdyz w Warszawie pomylono terminy
i trzeba byto wystep odwotac¢. Nalezatoby go koniecznie zaprosi¢ ponownie, bo
jest to artysta niektamanie znakomity. Rzezbiarz z profesji, znuzyt sie martwota tej
formy plastycznej i postanowit ozywic ja ruchem, skomplikowa¢ kolorem. Buduje
wiec na estradzie mate, zwarte struktury przestrzenne, w ktérych ruch lalki - poj-
mowanej zreszta szerzej niz cztekopodobna patuba - traktowany jest jako sposéb
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kolejnych przeksztatcen formy. W etiudzie Pieknosci noc ogladamy np. rozbitg na
proste, stereometryczne elementy bryte ciata kobiecego. Wzajemny ruch tych ele-
mentéw tworzy nieznane nam raczej z nauki przyrody ozywionej relacje i zrazu
zdaje sie jedynie zachecac do podjecia uzupetniajacych studiéw tej materii. Atoli
zamiar artysty jest bardziej, chciatoby sie rzec: dialektycznie, ztozony.

LALKA W REKACH DOBREGO ARTYSTY POTRAFI JEDNYM GESTEM PRZEKAZAC WIDOWNI
DOWCIP; POTRAFI, JEDNYM NIEKIEDY RUCHEM GLOWY, ZASUGEROWAC NAM, ZE NIE
JEST REKWIZYTEM, LECZ ISTOTA O WYRAZNIE ZAKRESLONEJ INDYWIDUALNOSCI.

WYPOWIEDZ HENRYKA JURKOWSKIEGO, ,TRYBUNA LUDU” 1972 NR 162.

To, co rozbite w planie stereo - i tamze programowo komiczne — réwnoczesnie syn-
tetyzuje sie na dwuwymiarowej ptaszczyznie ekranu: staje sie tam, przepraszam!,
zwiewne, powabne i ogromnie uwznio$lone. Otrzymujemy wiec jakby dwie pla-
styczne wersje tego samego desygnatu: rzucony Swiattem ciel niewiesciej bryty
staje sie jej apoteoza. Tu tez nachodzi nas przypomnienie dawnych czaséw, gdy
artysci bywali jeszcze galantami. Spogladali oni mianowicie na kobiety zza ptomy-
kow zapalonych swiec.

Albrecht Roser jest takim wiasnie eleganckim artysta. Jego marionety miewaja
temperament, jak np. 6w zespdt hiszpanskich tancerek, utkanych — dostownie,
bo tworzywem jest tu postaw jedwabiu — z czerwieni o réznym stopniu ztamania.
Bywaja bogate gestycznie, brawurowo pokonuja martwote i bezwiad tworzywa,
z jakiego je zbudowano. Ale nie te petne ekspresji etiudy swiadcza o kunszcie za-
chodnioniemieckiego lalkarza. Tu, jako technik, ustepuje on bowiem Bramallowi.
Ma tylko lepszy gust i bardziej wszechstronny katalog kojarzonych w sceniczng ca-
tos¢ srodkéw artystycznych. Natomiast bezkonkurencyjny jest Roser wéwczas, gdy
sceniczne zycie swych postaci buduje z mikrogestow, nieznacznych i zawsze zna-
czacych ruchéw poszczegodlnych elementéw formy. Gdy w tej sztuce bez stéw — bo
jedna tylko z etiud zawierata takowe, mianowicie wielokro¢ powtérzone stowo, bla”
w zabawnej parodii wyktadu uniwersyteckiego - $cisza gtos. tamie kolor. Wowczas
forma zaczyna pulsowac i mysle¢. Oczywiscie, sg to mysli lalkowe, to znaczy takie,
ktére bryty Swiata nie popchna nowymi tory. Ale elegancka sztuka zawsze perswa-
dowata nam, ze niczego na site pchac nie nalezy, co za$ do bryly Swiata — mito jest
poddac sie jej kotysaniu.

NIE NAZWALABYM WYSTEPU BRAMALLA, A NAWET ROSERA, CHOCIAZ O WIELE BOGAT-
SZEGO INTELEKTUALNIE, TEATREM, LECZ NAJWSPANIALSZYM SPOTKANIEM Z WIRTU-
OZERIA, KTORA STAJE SIE SZTUKA. POKAZALI UMIEJETNOSCI DECYDUJACE O PROFESJI
AKTORA-LALKARZA.

WIESLAWA DOMANSKA, ,TEST PRAWDY”, ,SCENA” 1972 NR 10.
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% Matka Boska z siedmioma mie-
czami - projekt lalki autorstwa
Eugeniusza Stankiewicza do
,Spowiedzi w drewnie” Jana
Wilkowskiego, z dyptyku zaty-
tutowanego ,Swiqtki” w rezy-
serii Wiestawa Hejny, 1972.
[zbiory Wroctawskiego Teatru
Lalek]

Aktorstwo Erica Bramalla jest jeszcze bardziej bezpretensjonalne: jest on po prostu
majstrem ruchu. Jego marionety zdaja sie by¢ niczym niespetane, gotowe wszyst-
ko - co tylko mistrzowi przyjdzie do gtowy — wyhasaé. Mistrzowi przychodzi jednak
do gtowy gtéwnie hasanie. Jego pokazowy numer nosi miano Dwa arlekiny i po-
przedzony jest nastepujaca informacja: Japoriczycy powiadaja, ze trzeba trzydzie-
stu lat, by nauczy¢ lalke zy¢ na scenie. A iluz trzeba lat, by lalka nauczyta zy¢ lalke?
Po tej zapowiedzi wkracza na estrade duzy arlekin, unerwiony systemem nitek, i za-
czyna rytmicznie dokazywac. W swej rece dzierzy on jednak krzyzak, do ktérego
przywieszony jest maty arlekin - ten dokazuje jeszcze skoczniej. Cztowiek prowadzi
lalke, lalka prowadzi lalke - te skale trudnosci udaje sie pokona¢ niewielu aktorom.
W polskich teatrach lalek nie ma nikogo, kto potrafitby tego dokonac.

Ale tez w tym miejscu rozpoczyna sie spér z Bramallem. Wydaje sie, ze na poczat-
ku swej kariery artystycznej sformutowat on jedno tylko pytanie: jak?” — i z latami
odpowiedziat nan technicznym mistrzostwem. W sztuce lalkarskiej warto jednak
zadacd sobie rowniez pytanie ,co?” i zwtaszcza — ,po co?”. Wyobrazam sobie Erica
Bramalla sen o aktorskiej potedze: snig mu sie trzy arlekiny. Cztowiek prowadzi
duzego arlekina, ktéry prowadzi mniejszego arlekina, ten za$ powoduje najmniej-
szym. Osobiscie jednak wolatbym taka sytuacje sceniczna: cztowiek prowadzi ma-
tego arlekina, ktory wiedzie wiekszego. A dzieje sie to na nastepujacy temat:

ARLEKIN WIEKSZY Kiedyz dojdziemy na szczyt tego wzgdrza?

ARLEKIN MNIEJSZY Drapiemy sie, nan, panie; nie czujeciez, jak tu is¢ ciezko?
ARLEKIN WIEKSZY Grunt zdaje sie réwny.

ARLEKIN MNIEJSZY Okropnie stromy. Nie styszycie morza?

Dalej zas:
ARLEKIN MNIEJSZY Jestesmy na miejscu, stdjcie spokojnie. O, jakie to straszne,
jak to odurza patrze¢ w takq gtebie.
ARLEKIN WIEKSZY Postaw mnie, gdzie stoisz.
ARLEKIN MNIEJSZY Dajcie mi reke; jestescie juz tylko o stope od krawedzi.

Arlekin Wiekszy skacze i pada na ziemie.

Sytuacja ta ma nazwe: ,Taki dzi$ porzadek $wiata, ze $lepych wodza wariaci’; arle-
kin wiekszy mieni sie Gloucester, mniejszy — Edgar, zas scenariusz tej gry mozna
znalez¢ w kazdej bibliotece pod literg S. Shakespeare William — The Tragedy of King
Lear.

Dowartosciowanie teatru lalek myslaca literatura jest szansa, iz przekroczy on ba-
riere oddzielajaca go dzi$ od myslacej publicznosci: wyrwie sie z rewiréw dzieciece-
go tylko widza i ptochej tylko rozrywki. Ale tez nie sposéb tej literatury wyrazi¢ przy
pomocy instrumentarium teatru lalek — bez technicznej maestrii Erica Bramalla.
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Polscy lalkarze ujawnili sie natomiast na
biatostockim konkursie jako ludzie oczy-
tani, ktérzy wszelakoz nie bardzo wiedza,
co z ta literacka erudycja poczac¢. Méwili
ze sceny stowami Adama Mickiewicza,
Andrzeja Bursy, Stanistawa Grochowiaka,
Jerzego Harasymowicza, Juliana Tuwima,
Luigiego de Porta, Haliny Poswiatowskiej,
Jarostawa M. Rymkiewicza. Méwili whasnie.
Gtéwnie stowami. Sceniczne ekwiwalenty
stow lub bodaj sceniczne im partnerstwo
odnajdywato niewielu: Urszula Miedzirska
z Wroctawia, ktéra obtos¢ ksztattow Zu-
zanny Stanistawa Grochowiaka przetozyta
na forme kruchga i przezroczysta, w finale
programu ulegajaca dostownej destrukgji,
rozsypujaca sie w szklanym miale; Stefan
Puttorak — najwyzej oceniony przez jury -
inteligentnie i zabawnie nicujacy potocz-
ne wyobrazenia o tym, co winno dziac¢ sie
na scenie; Maria Maj-Talarczyk z mezem,
ktorzy wiele rzetelnego wysitku aktorskie-
go wiozyli w zamiar scenicznego ozywie-
nia Rymkiewicza. Jury nie przyznato wiec
nagréd, poprzestajgc na wyrdznieniach 74[\ s

i wyréznieniu nadziei, ze na przysztos¢ cos g SUALF 19 Q

z tego konkursu waznego wyniknie. A~

TRZEBA BY ROZWINAC INTENSYWNE KSZTALCENIE AKTOROW-LALKARZY W ICH ZASAD-
NICZYM LALKARSKIM | W SZEROKO ROZUMIANYM AKTORSKIM FACHU, CO POZWOLILO-
BY IM NA SWOBODNE PORUSZANIE SIE NA OBU, LALKOWYM (ZA PARAWANEM) | ZY-
WYM (Z LALKA NA ESTRADZIE) PLANACH SCENICZNYCH.

BOZENA FRANKOWSKA, ,AKTORZY WSROD LALEK”, ,,LITERATURA” 1972 NR 27.

Mianowicie, przemieni sie on w swoiste laboratorium aktorstwa, bez ktérego polski
teatr lalek nie moze juz dalej postapi¢ ku sztuce. W cyklicznie ponawiany — co roku
w czerwcu — impuls dziatan i refleksji nad aktorskim dzietem, by skatalogowac¢ oraz
wzbogacic sity i Srodki tej matej, lecz spotecznie rozlegtej sceny. Wreszcie — w forum
miedzynarodowych konfrontacji.

Nizej podpisany wystapit na tej imprezie w troistej postaci: sprawozdawcy pra-
sowego, jurora i worka treningowego. Organizatorzy przedrukowali mianowicie
dwa moje pamfletowe artykuty ze ,Sceny’, dodali trzeci, innego zatroskanego tym
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tematem autora, i w oparciu o te teksty sprokurowali seminarium O sytuacji ak-
tora-lalkarza. Pamfleciste spotkat zawod — pamflet na aktorski zawdd riposty nie
wywotat. Ale dyskusja, owszem, byta i to do$¢ wazna dla przysztych loséw tego
teatru. Z grubsza zarysowaly sie az dwa stanowiska. Pierwsze, sformutowane przez
Jana Plewake, Henryka Ryla i Jana Wilkowskiego; aktor-lalkarz winien wyraza¢ sie
lalka. Poza argumentami zaczerpnietymi z estetyki teatru — przemawiaja za nim
wzgledy moralne czy zgota prawne. Gdybym przypadkiem wybrat sie kiedys$ do
opery — zadam, aby mi tam nucono. Nie usatysfakcjonuje mnie sytuacja, w ktorej
pani, egzystujac na etacie sopranu, wyjdzie na scene i oznajmi, ze jest bardzo zdol-
na, lecz spiewac nie umie - moze natomiast narysowac nam od reki co$ z zoologii
lub Mréwke Franciszka. Mec. Hofmokl-Ostrowski, gdy jeszcze byt studentem, wy-
grat proces z operg wiedenska o zwrot pieniedzy wydatkowanych na zakup biletu,
poniewaz spiewat nie ten solista, ktérego zapowiadat program. Tak i tutaj: widz,
ktéry — wierzac nazwie teatru — zdecydowat sie na spotkanie z lalka, ma prawo do-
magac sie zwrotu poniesionych kosztéw, gdy mu jej odmdwiono, serwujac w to
miejsce rozkochang w sobie panienke z dramatycznego odrzutu.

Stanowisko drugie zostato sformutowane w dyskusji i na scenie.

UCZESTNICZAC W PRZEDSTAWIENIACH KONKURSOWYCH | StUCHAJAC DYSKUSIJI, ZWtASZ-
CZA ZAS WYPOWIEDZI NA TEMAT PROGRAMOW ZAPREZENTOWANYCH PRZEZ ZAGRANICZ-
NYCH GOSCl, DOSZEDtEM DO WNIOSKU, ZE MLODZI AKTORZY-LALKARZE PO PROSTU NIE
UMIEJA POSI'_UGIWAC SIE LALKA! NIE NAUCZONO ICH TEJ SZTUKI W SZKOLE, NIE MOGA
TEZ DOSKONALIC TEJ UMIEJETNOSCI W TRAKCIE PRACY ZAWODOWEJ, BO KONIECZNOSC
REALIZACJI PLANU REPERTUAROWEGO UNIEMOZLIWIA DOSKONALENIE SIE W TEJ SZTUCE.
PO PROSTU NIE MA NA TO CZASU.

RYSZARD KRASKO, , TEATR LALKOWY... BEZ LALEK?”, ,,GAZETA BIALOSTOCKA” 1972 NR 180.

— Panie Owsik! - zwrdcit sie do przewodniczqcego obrad mtody aktor szcze-
cinski — niech pan spojrzy na mnie.

—tadny pan jest - przygryzt mu Owsik.
- No, wtasnie! Wiec dlaczego mam sie chowac za patube?
Na scenie pokazat nam sie Tomasz Radziejewski z warszawskiej Lalki w programie

wiasnego pidra i osoby. Program byt zbiorem najgorszych pomystéw teatralnych
ostatnich siedemdziesieciu dwdch lat, osoba — gromka i batamutna.

— Orgazm jest zupetnie przezroczysty — batamuci nas Radziejewski. — Jak
DZwiek!

Niesciste to przeciez! Badania Janusza Gfowackiego ogtoszone w ,Nowym
tanicu la-ba-da” dowodzq bowiem, ze mozna dzwiecze¢ bez orgazmu.

- z tobq! z tobq! - rzqdzit dalej Radziejewski. - Musimy trzepota¢ podbrzu-
szami!



Pytatem po spektaklu o te dyrektywe. Czy pomozemy w jej realizacji?

— Nie mozna od nas tak wiele wymagac — powiedziat Jan Wilkowski, literat
i rezyser, cztowiek (czas biezy chyzol) juz pétwieczny.

Starsi juz jesteSmy, niestety.
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Henryk JURKOWSKI

poczatki podobnych konkurséw w Biatymstoku siegajg lat sze$édzie-

sigtych. Pamietam je doktadnie, bo jako pracownik Zespotu do Spraw
Teatru Ministerstwa Kultury i Sztuki inicjowatem dwa wydarzenia podob-
nego typu: Festiwal Sztuk Matoobsadowych (czerwiec 1965) i Ogdlnopol-
ski Konkurs Aktorskich Wystepow z Lalka (czerwiec 1966). Moje dziatania
wynikaty z obserwacji lalkarstwa europejskiego, ktérego esencja byty
pokazy matych grup lalkarzy lub wrecz solistéw. Polski teatr lalek za$ szedt
w kierunku wielkich inscenizacji teatralnych, tracac powoli swojg dyna-
mike. Wydawato sie, ze zachecenie mniejszych zespotéw do dziatania
moze wzbogaci¢ polskie lalkarstwo, uruchamiajac energie poszczegol-
nych artystéw lalkarzy. Oba konkursy sie odbyty, ale nie przyniosty wiel-
kich odkryc¢. Ich rezultaty z pewna rezerwa ocenili Janusz Galewicz i Jan
Puget'. Niemniej stanowity one rozpoznanie zainteresowan Srodowiska
lalkarskiego.

By’ra to druga edycja Konkursu. Pierwsza odbyta sie rok wczeéniej, ale

1 Zob. Janusz Galewicz, Stawka aktor. Co festiwal miat da¢?, Teatr Lalek” 1965, nr
34, 5. 2-7; Jan Puget, Konkursowe nadzieje, ,Teatr Lalek” 1966, nr 37/38, s. 4-8.
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BIALOSTOCKI OGOLNOPOLSKI KONKURS SOLISTOW TEATRU LALEK ODBYWA SIE W TYM
ROKU PO RAZ WTORY, ZACZYNA WIEC JUZ STABILIZOWAC SIE W POLSKIM RUCHU LAL-
KARSKIM. JEGO ORGANIZATORZY [...] W ROKU BIEZACYM, PODOBNIE JAK W UBIEGLYM,
REZYGNUJA Z DOKONANIA ELIMINACII WSTEPNYCH. STANOWI TO, OCZYWISCIE, AKT
WIARY W TALENTY | RZETELNOSC ARTYSTYCZNA AKTOROW POLSKIEGO TEATRU LALEK.
ALE STANOWI ROWNIEZ SWOISTY TEST. PODEJMUJAC RYZYKO NICZYM NIESKREPOWANE)J
PUBLICZNEJ KONFRONTACJI, PRAGNIEMY BOWIEM UZYSKAC ODPOWIEDZ NA PYTANIE:

W JAKIM STOPNIU LALKARZE POTRAFIA OBJAC SWE POCZYNANIA ARTYSTYCZNE WEASNA
REFLEKSJA KRYTYCZNA? W JAKIM KIERUNKU ZMIERZA WSPOLCZESNY TEATR LALEK | CZY
SWIADOMY JEST TEJ DROGI, KTORA PRZEBYWA? JAKI CEL ZYCIOWY FORMULUJE SOBIE.
WSPOLCZESNY POLSKI LALKARZ: UCIECZKE W ZYWY PLAN CZY PODJECIE TRUDNEJ PROBY
MISTRZOSTWA W KIEDYS PRZEZ SIEBIE OBRANYM GATUNKU SZTUKI?

,OD TEATRU” - WSTEP DO MATERIALOW SEMINARYJNYCH ,,AKTOR - SOLISTA”, Il OGOLNOPOLSKI KONKURS SOLISTOW TEATRU LALEK, 1973)

Laureat [l Nagrody, Marian
Dymata-Hard, odbiera dyplom
z rqgk przewodniczqcego jury
Henryka Jurkowskiego, 1973.
[fot. Roman Sieriko, zbiory Bia-
tostockiego Teatru Lalek]

Program  spektakli ,Spowiedz
w drewnie” Jana Wilkowskiego
i ,Podréz do zielonych cieni”
Finna Methlinga granych na
Scenie Matej Wroctawskiego
Teatru Lalek, 1973. [zbiory Insty-
tutu Teatralnego w Warszawie]

Dyplom potwierdzajqcy przyz-
nanie Tomaszowi Jaworskiemu
i Markowi Kotkowskiemu Na-
grody Wydziatu Kultury Prezy-
dium WRN w Biatymstoku za
program ,Komedia nad wyraz
wdzieczna i pobozna dla czto-
wieka chrzescijariskiego nader
pozyteczna w jezyku ludowym
wystawiona i nagrodq odzna-
czona’; 1973. [zbiory Biatostoc-
kiego Teatru Lalek]

Wydawato sie, ze inicjatywy te popadna w zapomnienie, ale tak sie nie stato. Kle-
mens Krzyzagorski, krytyk i kierownik literacki Biatostockiego Teatru Lalek, pomy-
$lat o ich odnowieniu i namoéwit Krzysztofa Raua, dyrektora teatru, do podjecia wy-
zwania i zorganizowania Konkursu Solistéw Teatru Lalek w roku 1972. W ramach
Konkursu w charakterze dydaktycznej zachety wystapili artysci zagraniczni: Eric
Bramall, Albrecht Roser i Jean Loup Temporal, reprezentujacy typowe dla solistow
programy skfadane, ktérych esencja byto ozywianie lalki — nie chodzito o wielkie
fabuty, ale o to, ze lalka moze sie przeksztatci¢ w zywa, choc sztuczna, istote. Polscy
lalkarze dawali przedstawienia o nieco innym charakterze, ale one, odpowiednio
nagrodzone i skomentowane, stanowity zachete do organizacji nastepnego Kon-
kursu w czerwcu roku 1973.

Organizatorzy starali sie 0 maksymalna obsade Konkursu, a w kazdym razie zapew-
nili uczestnikom bardzo solidny zespét kompetentnych juroréw. Znalezli sie wsréd
nich: Bozena Frankowska — redaktor ,Teatru’, Jan Wilkowski — przewodniczacy sekgji
teatréow lalkowych SPATIF, Zdzistaw Owsik — aktor-lalkarz z £odzi, Klemens Krzyza-
gorski — konsultant programowy Teatru Lalek w Biatymstoku, Krzysztof Rau - dy-
rektor Teatru Lalek w Biatymstoku, oraz nizej podpisany, wéwczas sekretarz gene-
ralny UNIMA, jako przewodniczacy jury.

Ten wtasnie Konkurs zgromadzit dwudziestu uczestnikoéw, ktérzy przedstawili dwa-
nascie programéw. Juz z tej informacji wynika, ze polscy lalkarze niechetnie dziata-
ja w pojedynke, wolg pracowac w zespole, chocby niewielkim. Otwarcie drugiego
konkursu nie miato tak szerokiej miedzynarodowej oprawy jak pierwsza edycja.
Niemal w ostatniej chwili odwotali swoj przyjazd Jean Paul Hubert z Francji i Sier-
giej Obrazcow z ZSRR. Obrazcow ttumaczyt to nagta chorobg i bardzo przepraszat
organizatoréw i uczestnikéw konkursu.
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SCENA MALA
WROGLAWSKIEGD TEATRU LALEK

Jan Wilkowski

Spowiedi w drewnie
— monodram —
Rezyseria
JAN PLEWAKO

Scenografia
EUGENIUSZ STANKIEWICZ
Opracowanie muzyczne
ZBIGNIEW KARNECKI

Gra
JAN PLEWAKO

°
Finn Methling
Podréz do zielonyeh cieni
Praeklad
JAROSEAW IWASZKIEWICZ
Refyseria
WIESLAW HEJNO

Scenografia
ELZBIETA FIOLEK
Muzyka
ZBIGNIEW KARNECKI

Graja:
ELZBIETA ECHAUST, ANNA HELMAN

Inspicjent
JANUSZ MADERA

PREMIERA LISTOPAD 1973

1N A

[SIERGIEJ OBRAZCOW] Z GLEBOKIM ZALEM ZAWIADAMIAM, ZE CHOROBA UNIEMOZLI-
WILA MI PRZYJAZD DO BIALEGOSTOKU. SERDECZNIE DZIEKUJE ZA ZAPROSZENIE. PRZE-
SYLAM NAJLEPSZE ZYCZENIA MIASTU, TEATROWI BIALOSTOCKIEMU, PUBLICZNOSCI

| WSZYSTKIM POLSKIM AKTOROM-LALKARZOM.

ZA: (ER) [RYSZARD KRASKO], ,LALKI OCZAROWALY BIALOSTOCZAN”, ,,GAZETA BIALOSTOCKA” 1973 NR 173.

Wystapit tylko jeden solista zagraniczny — Radulescu Zolla z Teatru Tandarica z Bu-
karesztu. Zolla postugujacy sie marionetkami nasladowat wielkich mistrzéw tej
techniki, takich jak Bramall czy Roser, ale ze znacznie mniejsza maestria. Jego ma-
rionetki $piewaty, tariczyty (dynamiczna Rumba negro i efektowny Taniec rumuniski),
udawaly zycie w rozmaitych okolicznosciach, ale lalkarzowi brakowato wirtuozerii
wymienionych wczesniej arcymistrzéw. W Polsce niemal nie mieli$my lalkarzy, kt6-
rzy by cho¢by podjeli takie rudymentarne dziatania z marionetka.

Udziat polskich lalkarzy w koncercie otwarcia sktadat sie z dwdch czesci: wystepu
laureatéw pierwszego Konkursu i uczestnikdéw drugiego. W pierwszej czesci wysta-
pit Stefan Pultorak, zwyciezca poprzedniego konkursu (Turniej), ktérego wspoma-
gat Hubert Antoszewski z programem Telesfor i inni. Wymieniam razem tych lalka-
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rzy, poniewaz ich styl artystyczny uksztattowany zostat technicznymi warunkami
pracy w telewizji — wystepowali razem w programie Pora na Telesfora. Wymiary
ekranu sprzyjaja zblizeniom postaci, a wiec i lalkarskim dziataniom z pojedynczymi
lalkami. Puttorak i Antoszewski posiedli wiec technike dziatarh kameralnych, niemal
intymnych, a jednoczesnie byli na tyle dowcipni, ze swoimi Telesforami (smokami)
potrafili bawic dziecieca - i nie tylko dziecieca — publicznosc.

CAL0SC TEGOROCZNEGO FESTIWALU NIE PRZYNIOStA RACZEJ TAK OCZEKIWANYCH PRZEZ PU-
BLICZNOSC REWELACI, POZA MOZE PROGRAMEM ANTOSZEWSKIEGO, KTORY WYRAZNIE ,»OD-
STAWAL” OD RESZTY. WYROZNIAL SIE POZIOMEM, REALIZACJA ZAtOZENIA, LEZACEGO U POD-
STAWY TEGO FESTIWALU ORAZ SRODKACH, JAKICH UZYCZAtA MU WARSZAWSKA TELEWIZJA.

WILHELM PRZECZEK, ,,FESTIWAL BEZ REWELACJI”, ,,KONTRASTY” 1973, NR 10.

% Wojciech Kobrzyriski w  pro-
gramie ,Manekiny’; 1973. [zbio-
ry prywatne Wojciecha Ko-
brzynskiego]

Andrzej Dziedziul i Urszula Mie-
dziriska w ,Glgtwie” wg tekstow
Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza i listow Stanistawa Wit-
kiewicza, 1973. [fot. Zdzistaw
Mozer, zbiory Wroctawskiego
Teatru Lalek]

Mysle, ze zwyciestwo Antoszewskiego programem Dusza w oslej skdrze wynika-
to takze z nawykdéw gry przed kamerami, z umiejetnosci kadrowania i dbatosci
o ekspozycje reakcji poszczegdlnych cztonkéw tytutowej lalki na otrzymywane ze-
wnetrzne impulsy. To jest przeciez warunek uznania sztucznego zycia lalki. Sukces
Antoszewskiego byt tym bardziej wyrazny, Ze jury nie przyznato Il nagrody.

Programy konkursowe ukazaty cafg réznorodnos¢ rozumienia teatru lalek przez
Srodowisko polskich lalkarzy. W zasadzie o ich twérczosci decydowat scenariusz,
przestanie sformutowane stowami. Z rzadka decydowano sie na przekaz wiasnych
emocji z pomoca lalek, nie méwigc o dazeniu do zademonstrowania ich zycia.

Zacznijmy od monodramu Jana Plewaki, ktéry, podobnie jak pokaz Andrzeja
Dziedziula, zostat wtaczony do programu wieczoru otwarcia konkursu. Plewako
wystapit ze Spowiedziqg w drewnie w opracowaniu Jana Wilkowskiego, stanowiaca
wyznania starego Swigtkarza przed niedokonczong rzezba Chrystusa, zamknie-
ta potepieniem artysty przez fanatyczne $wiatki, cho¢ byty to jego wiasne dzie-
ta. Swiadkiem tego okrucieristwa byt Chrystus na zawsze juz frasobliwy. Tekst ten
nadawat sie zarébwno na duza inscenizacje, jak i na intymny przekaz spowiedzi
Swiatkarza — Plewako wybrat te druga droge. Zgodnie ze scenariuszem pojawit
sie w Swiecie wiasnych rzezb, prowadzac dialog z niedokonczonym Jezusem. Sita
znakomitego tekstu przestaniata srodki wyrazowe, ktére jednak byty mu catkowicie
poddane. Plewako otrzymat wyrdznienie jury.

Charakter wyznania miat takze spektakl aktorek Wroctawskiego Teatru Lalek, Elz-
biety Echaust i Anny Helman, Podréz do zielonych cieni wedtug Finna Methlinga
(rez. Wiestaw Hejno). To opowie$¢ bohaterki o jej zyciu od dziecinstwa do pdznej
starosci, inkrustowana obecnoscig ré6znorodnych postaci w formie wielkich ptas-
kich figur, wnoszacych elementy dramatycznych napiec. Podréz... nie znalazta jed-
nak uznania jury, ktore preferowato raczej klasyczne lalkarskie techniki.
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ZESZtOROCZNY WERDYKT JURY FAWORYZUJACY TE SPEKTAKLE, W KTORYCH DOMINO-
WALA LALKA (NIE JAKO REKWIZYT, LECZ JAKO GLOWNY AKTOR | BOHATER!) JAK DOTAD
DAt MIZERNE REZULTATY. NA DOBRA SPRAWE JEDYNIE BIALOSTOCKIE PRZEDSTAWIENIE

ZAPREZENTOWANE PRZEZ TOMASZA JAWORSKIEGO | MARKA KOTKOWSKIEGO BYtO
W PELNI SPEKTAKLEM LALKOWYM.

(ER) [RYSZARD KRASKO], ,POD ZNAKIEM J. PILARZA I... KLASYKI”, ,GAZETA BIALOSTOCKA” 1973 NR 175.

Niektorzy uczestnicy nie szukali nawet solowego kamuflazu do swych dramatycz-
nych ambicji. Tomasz Jaworski i Marek Kotkowski, aktorzy BTL, odegrali lalkami pet-
na sztuke, zapozyczona z dawnej literatury: Komedie nad wyraz wdziecznq i poboz-
nq dla cztowieka chrzescijariskiego nader pozytecznq w jezyku ludowym wystawiong
i nagrodq odznaczonq. Mozna sie domysla¢, ze Tomasz Jaworski znalazt ten tekst
w staropolskich zbiorach i jak Kazimierz Dejmek chciat go odnowié na scenie te-
atralnej. Wykonawcy, mimo swego filologicznego a przy tym lalkarskiego zapatu,
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nie przezwyciezyli hermetycznego jezyka oryginatu. A jednak
otrzymali za swoje przedstawienie Nagrode Wydziatu Kultury
Prezydium W.R.N. w Biatymstoku, rownorzedna z Ill nagroda
juroréw.

Podobnie do tekstu dramatu Pasja i potepienie doktora Fausta
Jerzego Sity siegneli aktorzy z Lublina: Andrzej Jézwicki, Woj-
ciech Kobrzyniski i Konrad Szachnowski w obszernym epizodzie
Kacpar z lalkami wzorowo animowanymi. Nawigzali w swym
przedstawieniu do roli stuzacego Fausta, Kacpara, ktory w kul-
turze niemieckiej petni role przemadrzatego, btazenskiego po-
mocnika Doktora. Wiaze sie to z dziesigtkami innych figur tego
typu, ktére w teatrze lalek i w teatrze plebejskim odgrywaty
wielka role.

Nieco inne podejicie zaprezentowali aktorzy z Rzeszowa, Zyta
Czechowska, Emilia Uminska i Wojciech Deneka. w programie
Nie igra sie z publicznosciq, w ktérym znalazty sie utwory z Te-
atrzyku Zielona Ges K.l. Gatczynskiego. Wprowadzenie ich na
scene lalkowa byto trafnym pomystem, jako Ze sa to gotowe,
lakoniczne scenariusze, zawsze z efektowng pointg literacka,
a czasem nawet wizualna. Stusznie otrzymali oni wyrdznienie

jury.

Byt takze szereg pokazow, ktére rzeczywiscie odgrywali solisci
o réznorodnych zainteresowaniach literackich. Wojciech Ko-
brzynski wystapit z Manekinami wedtug Brunona Schulza. Ko-
rzystat nie tylko z tekstu pisarza, lecz takze stworzyt atrakcyjne
plastycznie wizje manekinéw - byly to pajakowate marionetki,
dziatajace niezwykle efektownie. Gdyby poswiecit wiecej uwa-
gi scenariuszowi ich dziatah, moégtby zosta¢ zwyciezca catego Konkursu. Wtasnie
ten brak zdecydowat, ze Kobrzynski otrzymat tylko wyrdznienie.

OBOK WITKIEWICZA - JERZY SITO, OBOK WILKOWSKIEGO - LAGERKVIST | GALCZYNSKI. TO
NIEWATPLIWY SUKCES IMPREZY.

WILHELM PRZECZEK, ,,FESTIWAL BEZ REWELACIJI”, ,,KONTRASTY” 1973 NR 10.

Radulescu Zolla - gos¢ zagra- Ambitnym pomystem byto wystawienie przez Andrzeja J6zwickiego, aktora lubel-
niczny Il Ogélnopolskiego Kon- ; : . sz D . . . .

kursu Solistow Teatru Lalek, skiego, epizodéw z pOYVIeSCI P:flra Lagerkvista Karzef, napisanej w roku.1944 jako
1973. [fot. Roman Sieriko, zbio- komentarz do upodlenia cztowieka w czasach pogardy. Karzet w postaci monstru-
ry Biatostockiego Teatru Lalek] alnie brzydkiej lalki méwit:,Zauwazytem, ze czasami wzbudzam w ludziach lek. Ale

boja sie samych siebie. Sadza, ze ja ich przerazam, czyni to jednak karzet kryjacy
sie w nich, cztekopodobna istota o matpiej twarzy, wystawiajaca gtowe z gtebi ich
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duszy. Ogarnia ich strach, bo nie wiedza, ze majg w sobie inng istote”. Niestety nie
byta to udana prezentacja, co wigzato sie z niewielkim lalkarskim doswiadczeniem
Jézwickiego, aktora studenckiego teatru Gong.

Ciekawym pomystem byto takze przywotanie obrazéw i poezji nonsensu Edwarda
Leara, wiktorianskiego rysownika i poety. Uczynit to torunski aktor, Marian Dymata-
-Hard, przedstawiajac jego limeryki w pokazie pod tytutem Pan Lear. Tak jak w wy-
padku utworéw Gatczynskiego okazato sie, ze krétkie formy literackie w konfronta-
¢ji z lalkg ujawniajg dodatkowe walory i dowcip. Dymata-Hard otrzymat Ill Nagrode
konkursu.

Inne pokazy byty mniej udane. Roman Garbowski z Zielonej Goéry postanowit
przedstawi¢ groteskowa scene z Lalki Bolestawa Prusa pod tytutem

Fryzjer, zatrudniajac olbrzymia lalke, ktéra przesadnie, po fryzjer-
sku maltretowat. Leon Julian Rynowiecki z Poznania przedsta-
wit lalkami dos¢ nieporadnie Wyprawe do Afryki, zdradzajac
catkowity brak lalkarskiej i scenicznej kultury.

AN )
4

4

N

Wydarzeniem magt by¢ wystep znakomitego wroctawskie- | "/
go aktora Andrzeja Dziedziula, ktéry zgtosit na konkurs | J’,l'/
przedstawienie cenne, ale wystawione srodkami aktors-
kimi i plastycznymi przy wspotpracy aktorki Urszuli Mie-
dziniskiej. Przedstawienie nie znalazto zrozumienia ani
u jury, ani u krytykéw. Byta to Glgtwa wedtug tekstéw
Stanistawa Ignacego Witkiewicza i listéw Stanistawa Wit-
kiewicza. Pisata o niej Matgorzata Aliszewska przy innej okaz;ji:

¥ ’4’;’1'*,‘;,%

Wazny element scenograficzny stanowita rozpostarta
na scenie siatka, ktdra byta jakby pajeczyng. Dziedziul,
jako syn, byt zawieszony na niej, a wtasciwie zaplqta-
ny w niq. Janusz Degler wspomina, Ze ta plastyczna
metafora ,,doskonale oddawata i obrazowata uwi-
ktanie w trudnq psychologicznie sytuacje i za-
leznosci syn-ojciec”. W gfebi znajdowata sie
umieszczona na pajeczynie forma, przy-
pominajqca pajgka — symbol ojca.
Aktor, szamoczqc sie, i - jak doda-
je Janusz Degler - ,rozumiejqc,
ze jesli chce by¢ wolnym musi
odrzuci¢ wszelkie zaleznosci”
oswobadzat sie z krepujqgcych
go wiezéw. Zanim to jednak
nastepowato na scenie poja-
wiato sie ,,Ono’ w ktdre wcielata
sie Urszula Miedziriska. Bezimienna

2 Par Lagerqvist, Karzet, http://www.space-nation.eu/?d=D750F1641.
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postac stawata sie swoistym lustrem odbijajgcym szamotanine w sieci i we
wnetrzu bohatera. ,Kiedy Dziedziul opuszczat pajeczyne zaleznosci, nie mo-
gqc samodzielnie poruszac sie, wchodzit na szczudta’; relacjonuje Janusz De-
gler. Zabieg ten doskonale oddawat stan niepewnosci po silnym, ojcowskim
zwigzaniu. Chwiejny krok towarzyszyt jakis czas dziataniom artysty i dopiero
stopniowe oswojenie z nowq sytuacjq pozwalato mu mocno stang¢ na no-
gach. W spektaklu pojawiat sie takze, eksponowany przez krytyke, wqtek po-
czucia beznadziei, ktérq wyrazato wypowiadane przez Dziedziula: ,idzie sza-
re”. Préba ukazania przezy¢ bohatera, towarzyszqcych mu w walce o prawo
do odkrywania wtasnych drég nie byta jedyng wymowq spektaklu. Chodzito
raczej o przedstawienie stanu psychicznego kaca, czegos dtawiqgcego, powo-
dujgcego stan niemocy, zapasci.?

Przedstawienie to wyrazato nieustajaco istniejacy dylemat srodowiska lalkarskiego
i jego lideréw: z jednej strony chcieli stosowac srodki prawdziwie lalkarskie, z dru-
giej dawali przyzwolenie na eksperymenty blizsze sztuce aktora dramatycznego.
Stad w praktyce lalkarzy zdarzaty sie przedstawienia dalekie od lalkarskich srodkéw
wyrazu. Jury nie przyznato Glgtwie zadnej nagrody, ale rozmach przedstawienia
i jego przestanie byly bodzcem do podobnych dziatan.

CEL KONKURSU JEST TEN SAM CO W ROKU UBIEGLYM. Z JEDNEJ STRONY ORGANIZATORZY
CHCA ZACHECIC REALIZ/—\TOROW DO POSZUKIWANIA MALYCH FORM, SZTUK MOZLIWYCH
DO WYSTAWIENIA W I(AZDYCH WARUNKACH. Z DRUGIEJ - CHODZ|I O DANIE SATYSFAKCII
WYKONAWCOM, UMOZLIWIENIE IM POKAZANIA WARSZTATU TWORCZEGO W WIEKSZYM
STOPNIU, NIZ JEST TO MOZLIWE W PRZEDSTAWIENIU O DUZEJ OBSADZIE. SPRAWA NIEBA-
GATELNA JEST TEZ POPULARYZACJA SZTUKI LALKOWEJ JAKO TAKIEJ.

(ER) [RYSZARD KRASKO], ,0GOLNOPOLSKI KONKURS SOLISTOW TEATRU LALEK”, ,,GAZETA BIALOSTOCKA” 1973 NR 150.

R Lalka Frasobliwego zmonodra-
mu Jana Plewaki ,Spowiedz
w drewnie” z 1973 roku, scen.
Eugeniusz Stankiewicz, stan
obecny. [zbiory prywatne Jana
Plewaki]

Organizatorzy konkursu byli niekonsekwentni takze w innym zakresie. Dla uswiet-
nienia spotkania zaprosili w tym samym czasie na wystepy goscinne czeski Teatr
Drak z Hradca Krdlové z przedstawieniem Aby déti védeély (Aby dzieci wiedziaty).
Sktadato sie ono z trzech opowiadan J. Wolkera, H. Malifoveji V. Rezaca (rez. J. Kro-
fta, scen. P. Kalfus, premiera 1972). Na zagraconym strychu aktor (Jan Pilaf), snuje
opowiesci, sktaniajac do dziatania rézne przedmioty, ktére w jego rekach nabie-
raja zycia i petnig role postaci scenicznych. Rzeczywiscie, powstat swoisty koncert
animacji i aktorskiej sugestywnej wiary w magiczne sity przedmiotéw. Ale znéw
znalezlismy sie poza podstawowymi srodkami teatru lalek.

Konkurs wskazat zatem na brak sktonnosci polskich lalkarzy ku wystepom indywi-
dualnym z lalka. Wiekszos¢ z nich czuta sie najlepiej pod opieka rezysera w wielo-
osobowych zespotach. Zauwazyli to bez trudu obserwatorzy konkursu, a wyrazit
z melancholijnym zdumieniem Ryszard Krasko, recenzent,Gazety Biatostockiej”:

3 Lalkarze - materiaty do biografii, pod red. Marka Waszkiela, t. 33: Andrzej Dziedziul, doku-
mentacja dziatalnosci, oprac. Matgorzata Aliszewska, £6dz 2004, s. 67-68.
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Tegoroczny konkurs jeszcze pod jednym wzgledem byt w jakims sensie niepo-
rozumieniem: Jak sama nazwa wskazuje, jest to konkurs solistoéw, tym-
czasem w kilku programach uczestniczyty nawet trzy osoby. Czy jest to wynik
niezrozumienia regulaminu, czy rezultat nawyku do wystepdw zbiorowych,
czy efekt nieporadnosci — tego nie wyjasniono do korica, cho¢ problem ten —
dos¢ niesmiato zresztqg — poruszyt jeden z juroréw. Nikt tego jakos nie podjqt,
a szkoda.

Mdgtbym przytoczyc wiele przyktadéw na to, ze tréjka aktoréw wspomagana
przez pracownikéw technicznych, akustyka i elektryka daje petne spektakle
i nikt tego nie uwaza za solowy wystep. Dlaczego podobne spektakle podczas
konkursu solistéw zyskujq aprobate zaréwno widowni ztozonej z fachowcow
jakijury - tego nie pojmuje.*

No c6z! - Tak krawiec kraje, jak mu materii staje.

OBSERWOWALO SIE [...] BIALOSTOCKI FESTIWAL Z MIESZANYMI UCZUCIAMI. TRZEBA
BYC JEDNAK WDZIECZNYM ORGANIZATOROM, ZE ZNOWU JEDNA Z OGOLNOPOLSKICH
IMPREZ MOGtA ODBYC SIE W BIALYMSTOKU.

WILHELM PRZECZEK, ,,FESTIWAL BEZ REWELACJI”, ,,KONTRASTY” 1973, NR 10.

4 Ryszard Krasko, Drogi i bezdroza polskiego lalkarstwa, ,Gazeta Biatostocka” 1973 nr 182.



NA WARIACKIC

PAPIERAC

Stefan PULTORAK
rozmawia Edyta JANUSZEWSKA

Edyta JANUSZEWSKA: Przez osiem lat byt Pan aktorem teatréw lalkowych, w ktérych

pracowat Pan zespotowo. Skqd pomyst na solowy wystep z lalkq?

Stefan PULTORAK: Na poczatku lat siedemdziesigtych bytem aktorem Teatru Lal-

E.J.

S.P.

ka i jako mtody, sprawny cztowiek musiatem gra¢ za czterech. Cate dnie
spedzatem w teatrze, gdzie atmosfera byta daleka od ideatu, bowiem na
miejsce uwielbianego Jana Wilkowskiego przyszta nowa dyrektor, ktéra
szybko skonfliktowata sie z zespotem. To sprawito, ze moja pierwsza zona
zaczeta nakfania¢ mnie do samodzielnej dziatalnosci artystycznej. Prze-
konatem sie do jej pomystu i nagle wszystko zaczeto dzia¢ sie w niebywale
szybkim tempie. Méj przyjaciel, Alek Mieczkowski, wéwczas pracownik
Muzeum Ksiazki Dzieciecej w Warszawie, napisat specjalnie dla mnie tekst.
Nastepnie poszedtem do Adama Kiliana, ktéry po przeczytaniu go zgodzit
sie pomodc. Pamietam, ze gdzie$ na korytarzu Adam ztapat jaka$ szable czy
kij i zaczat tym wymachiwad. Tak powstat wstepny rys scenograficzny. Co
najwazniejsze, za zaprojektowanie scenografii Adam nie wzigt ode mnie ani
grosza. To wiele utatwito, bo przy produkcji tego przedstawienia nie miatem
zadnego wsparcia finansowego teatru.

O czym byt Turniej” i jak wyglqdaty formy, ktérymi sie Pan postugiwat?

To byfa prosta, zartobliwa historia napisana wierszem, w ktérej kilka posta-
ci prowadzi ze soba dynamiczny dialog. Spektakl rozpoczynatem jako nar-
rator i po krotkim wstepie wprowadzatem na scene lalki. Osig historii byt
konflikt Rebajty i Don Pedra. Rebajto byt zrobiony z poduszki przebitej sza-
bla na wskros. Lalke te zaktadatem na ramie, tak by moja dton stawata sie
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jej dtonia. W tamtych czasach taki zabieg inscenizacyjny byt czyms niespo-
tykanym. Rebajto byt bardzo zadziorny i skory do walki:,,Jakbym co$ pociat,
jakbym poszatkowat, / jakbym porgbat na drobne kawatki. / Ale tu cisza,
cisza w uszach dzwoni, / nie ma nikogo, kto by zechciat walki?".

POKAZAL [STEFAN PULTORAK] ZACHWYCONEJ PUBLICZNOSCI | NIEPOMIERNIE ZDU-
MIONYM LALKARZOM, ZE W TEATRZE LALEK LALKA NIGDY NIE PRZESELONI AKTORSKIEJ
0SOBOWOSCI, JESLI JEST ONA AUTENTYCZNA | MANIFESTUJE SIE NA SCENIE POPRZEZ

LALKE, A NIE W RYWALIZACIJI Z NIA | ZE TYLKO WOWCZAS AKTOR-LALKARZ Z LALKA
NA ESTRADZIE MOZE W PELNI ZABLYSNAC TALENTEM | WZNIESC PROGRAM NA TAKIE

WYZYNY ARTYSTYCZNE, GDZIE JUZ NIE JEST WAZNE, CZY TO TEATR ZYWEGO AKTORA,
CZY AKTORA-LALKARZA, BO LICZY SIE JUZ TYLKO MADRA | BARWNA CALOSC ZDOLNA
WZRUSZAC | ZACIEKAWIAC.

BOZENA FRANKOWSKA, ,AKTORZY WSROD LALEK”, ,,LITERATURA” 1972 NR 27.

Don Pedro zrobiony byt z deskiwyjetej z ptotu, znamalowang smutna twarza.
Zamiast waséw wisiaty mu bazie. W historii wystepowat jeszcze krél, ktérego
gratem w zywym planie i ksiezniczka przedstawiona w formie portretu. Byto
to trudne zadanie aktorskie, bo wszystkie postaci wystepowaty na scenie
niemal jednoczesnie: w prawej rece miatem Rebajte, na gtowie krélewska
korone, o lewy bark opierat mi sie Don Pedro, a ksiezniczke trzymatem cza-
sem w lewej rece. Kazda z nich miata takze odrebny sposéb méwienia oraz
inny gtos. Opanowanie wszystkich tych elementéw wymagato czasu i pre-
cyzji, a przyznam sie, ze caty wystep powstawat na wariata. Pamietam, ze nie
bytem do niego dobrze przygotowany.

E.J. Mimo to pojechat Pan na Konkurs.

S.P. Tak, pojechatem i zdobytem wyrdznienie! Nie zostata woéwczas przyznana
zadna nagroda. Mozna zatem powiedzie¢, ze zwyciezytem. Bytem mile
zaskoczony, bo przygotowania trwaty krétko i nawet wyjazd byt na wariac-
kich papierach. Do Biategostoku jechalismy z kolega, ktéry pomagat mi przy
noszeniu dekoracji i lalek, autostopem. Zaraz po musieliSmy wraca¢, wiec
z samego Konkursu niewiele pamietam. Wszystko byto szalone. Pewnie dla-
tego tez w czasie pokazu zapomniatem tekstu. Kazdy aktor wyobraza sobie
badz $ni taka sytuacje, kiedy stoi przed wypetniona po brzegi widownig i nie
wie co powiedzie¢. Mnie to sie przytrafito. Zupetnie nie wiedziatem gdzie
jestem i co sie dzieje. Zaczatem biegac i krzycze¢:,Gdzie jest méj sufler”. Wi-
downia ryknetfa $Smiechem, kolega podpowiedziat mi tekst i gratem dale;.

Duzo wiecej pamietam z kolejnego Konkursu w 1973 roku, na ktérym wys-
tepowatem goscinnie. Do tego pokazu bytem juz lepiej przygotowany - po-
prawitem lalki, dodatem muzyke z tasmy i rozbudowatem niektére sceny.
Mogtem tez zostac nieco dtuzej i obejrze¢ wystepy innych solistéw-lalkarzy.
Wtedy pierwsza nagrode dostat moj telewizyjny kolega Hubert Antoszews-
ki. Pamietam jak powiedziat, ze jego Dusza w oslej skérze jest odpowiedzig
na moj Turniej. Hubert byt strasznie ambitny i nie mégt znies¢, ze ktos bedzie
lepszy od niego. Dlatego postanowit przygotowac wystep solowy, po-
jechac na Konkurs i wygrac¢ go - jak zaplanowat, tak zrobit. Jego konkursowa
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propozycja byta prawdziwym estradowym popisem z lalkami.
Nawet rozpoczeta sie spektakularnie, bo fotel bioragcy udziat
w spektaklu zaczepit sie przypadkowo o kurtyne na samym
poczatku przedstawienia i razem z nig powedrowat w gore.
Wszyscy uznali to za gag sceniczny i bawili sie Swietnie. Hubert
byt jednak doskonatym improwizatorem i nikt nie zauwazyt,
ze cos sie dzieje. W programie prowadzit zabawny dialog
z ostem-marionetka (wykorzystywat tez wiele innych technik
lalkarskich), rozmawiat z publicznoscia i ptynnie przechodzit -
jak w kabarecie - z jednej sekwencji w druga. Widzowie bawili
sie wtedy znakomicie.

E.J. Wspomniat Pan, ze Hubert Antoszewski byt kolegqg
z telewizji. Jak sie Pan tam znalazt?

S.P. Wiasnie dzieki Turniejowi. Po Konkursie w Bia-
tymstoku Jan Wilkowski pokazat go w swoim telewizyjnym
programie, a kilka tygodni pdzniej przyszta propozycja pra-
cy w programie dla dzieci Pora na Telesfora. | tam wiasnie
poznatem Huberta.

E.J. Praca z lalkq przed kamerq rézni sie chyba od tej
w teatrze?
S.P. | to bardzo! Dla mnie byto to zupetnie nowe dos-

wiadczenie. Wszystkiego musiatem uczy¢ sie od poczatku.
W telewizji trzeba byto méwi¢, a nie krzycze¢, jak mi sie czes-
to zdarzato za parawanem. Pracowato sie z mikrofonem. Ani-
macja tez byta zupetnie inna, drobiazgowa, musiatem zwra-
ca¢ uwage na najmniejszy szczegét. Tekst dostawalismy dwa,
trzy dni wczesniej, a proby byty tylko przed nagraniem. Potem
ratuj sie kto moze - tekst lezat na podtodze, my pod stotem
w bardzo niewygodnych pozycjach, lalki w gérze i wszystko
szto na zywo. Na jednej rece miatem lalke Teodora, a druga
przytrzymywatem jg w odpowiednim miejscu, zeby nie
wypadta z kadru. To byto szalenie stresujace, ale trzeba byto
sie tego nauczy¢. Hubert juz to potrafit, bo od dawna tak pra-
cowat, ja dopiero zaczynatem. Z czasem byto fatwiej, zwtaszcza ze programy
zaczeto nagrywac na tasmy i montowac.

Krzysztof Rau i Jan Wilkowski, — E.J. »Pora na Telesfora” to nie jedyne Pana doswiadczenie telewizyjne?
potowa lat siedemdziesigtych.
[zbiory Wydziatu Sztuki Lal-  S.P. Telewizja przypomniata sobie o mnie po jakims$ czasie i zaproponowata role
karskiej w Biatymstoku] Zajaca Poziomki. Jerzy Gorazdowski zrobit Swietng lalke, a Andrzej Grabows-
ki pisat doskonate teksty. To spowodowato, ze Poziomka stat sie moja ulu-
— Hubert Antoszewski i Stefan biong postacig, ktéra dawata mi duzo radosci. Pézniej gratem jeszcze Krasna-
Puttorak na planie programy la Hatabate w Domowym Przedszkolu.

,Telesfor i Teodor” 1974. [fot.
Mirostaw  Stankiewicz, zbiory

PAP] E.J. Co data Panu praca w telewizji?

S.P. Przede wszystkim pieniadze, dzieki ktérym mogtem finansowac solowe pro-
jekty, co otworzyto mi dalsza droge na estrade. Dawata takze specyficzna



E.J.

S.P.

forme popularnosci — w komunistycznej rzeczywistosci, gdzie wszystko do-
stawato sie na kartki, mogtem w zaprzyjaznionym sklepie dosta¢ produkty
spod lady. Wystarczyto tylko poprosi¢ gtosem Zajaca Poziomki.

Czy mozna zatem stwierdzi¢, Ze to wszystko spowodowat udziat w Konkursie?

Tak! Turniej odmienit moje zycie. Stat sie poczatkiem fascynujacej przygody
estradowej i telewizyjnej. Byt to méj pierwszy solowy projekt, ktéry od razu
zwrocit uwage srodowiska. Po Konkursie od nowego sezonu przeniostem
sie do Teatru Guliwer, ktérym kierowata Monika Snarska. To bez watpienia
poczatek nowego rozdziatu w moim zyciu.
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REWELAC
NIE BYt

Franciszek PIATKOWSKI

roba odtworzenia przebiegu Ill Ogdlnopolskiego Konkursu Solistow

Teatru Lalek jest nie lada wyzwaniem. Gtéwnie za sprawg niktego wéw-

czas zainteresowania ze strony krytykéw i recenzentéw. Catos¢ mate-
riatu poswieconego temu wydarzeniu sprowadza sie do pieciu tekstéw
Franciszka Pigtkowskiego, recenzenta ,Gazety Biatostockiej" Jego wypo-
wiedzi stanowity podstawe dla Kronik opracowanych zaréwno w dwuty-
godniku Teatr"", jak i w miesieczniku spoteczno-kulturalnym ,Kontrasty”?
oraz pracy magisterskiej Stawomira Poptawskiego poswieconej temu fe-
stiwalowi®. Dodatkowych informacji nie przynosi takze Almanach sceny
polskiej 1974/75% tylko porzadkuje dane. Nie pozostaje zatem nic innego,
jak przytoczy¢ recenzje Pigtkowskiego®, jako jedyne i nieocenione zrédto
relacjonujace Konkurs z 1975 roku.

Redakcja

Zob. Kronika, oprac. Irena Kellner, ,Teatr” 1975 nr 10.

Zob. Kronika, oprac. Janusz Niczyporowicz, ,Kontrasty” 1975 nr 5.

Zob. Stawomir Poptawski, Biatostockie Festiwale Lalkarzy, praca magisterska

napisana pod kierunkiem doc. dr Henryka Jurkowskiego, PWST im. A. Zelwe-

rowicza w Warszawie, Wydziat Lalkarski w Biatymstoku, Biatystok 1987.

4 Zob. Almanach sceny polskiej 1974/75, red. Kazimierz Andrzej Wysinski, r. 16, IS
PAN, Warszawa 1976, s. 170.

5 Nadwa tygodnie przed konkursem pojawity sie w,Gazecie Biatostockiej” dwa

krotkie artykuty i wywiad z Krzysztofem Rauem - wszystkie autorstwa Piat-

kowskiego - ktére we fragmentach cytowane sg w niniejszym rozdziale.

wN =
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PIERWSZE EMOCJE®

Wczorajszy dzieh byt pierwszym dniem konkursowych zmagan na Il Ogélno-
polskim Konkursie Solistow Teatru Lalek; na scenie w Domu Rzemiost przy ulicy
Warszawskiej solisci z kraju i zagranicy przedstawili pie¢ programoéw, z ktérych co
najmniej jeden zastugiwat na uwage i chwile refleksji. Jezeli byto tych programéw —
by¢ moze — wiecej, to sad wyrazony w pierwszym zdaniu uznac nalezy za pochop-
ny i wynikajacy z braku - jak dotychczas — wiasciwej festiwalowi,skali dokonan”.

23 MARCA O GODZINIE 18, NA UROCZYSTYM OTWARCIU FESTIWALU, JAKIE ODBEDZIE SIE
W SALI WIDOWISKOWEJ TEATRU DRAMATYCZNEGO IM, AL. WEGIERSKI WYSTAPIA ZE SWO-
IMI PROGRAMAMI: J.P. HUBERT (FRANCJA) ORAZ MILOS KIRSCHNER | BOHUSLAV SULC
(CZECHOSLOWACJA). NATOMIAST 27 MARCA, NA IMPREZIE ZAMYKAJACEJ BIALOSTOCKI
FESTIWAL (ODBEDZIE SIE ONA ROWNIEZ W TEATRZE IM. AL. WEGIERKI, ALE O GODZ. 15)
WYSTAPIA LAUREACI ORAZ ZAPROSZENI GOSCIE [...].

(F), ,WYSTEPY GWIAZD SZTUKI LALKARSKIEJ”, ,GAZETA BIALOSTOCKA” 1975 NR 58.

R Plakaty Il Ogdlnopolskiego
Konkursu Solistow Teatru La-
lek wiszgce na ulicach Bia-
tegostoku, 1975. [fot. Roman
Sieriko, zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek]

% Bohuslav Sulc z teatru Spejbla
i Hurvinka w Pradze, gos¢ za-
graniczny Il Ogdlnopolskiego
Konkursu Solistéw Teatru La-
lek, 1975. [zbiory Biatostoc-
kiego Teatru Lalek]

Program Jewgienija Terleckiego i Ludmity Kliukiny z Magnitogorska (ZSRR) mégt
sie podobac na takiej zasadzie, na jakiej podobaja sie zwykle obiecujace debiuty
i zapowiedzi festiwalowych emocji. Tak tez odebrany zostat przez festiwalowg pu-
blicznos¢. Niestety, nie da sie tego powiedzie¢ o wystepach solistéw z Poznania
i Koszalina. Krzysztof Deszczynski dla Biednego chtopca, opartego na juweniliach
S.I. Witkiewicza, znalazt wprawdzie szczypte pomystu, ale nie znalazt dla tego po-
mystu ani ,zywego planu’, ani nie potrafit nim natchna¢ papierowych ,patubek”.
Henryk Jurczak, biorac na warsztat tekst F.G. Lorki, potrafit wprawdzie udowodnic,
ze Lorca nie ma szczedcia do teatru (moze z wyjatkiem Yermy), ale potrafit tez zasu-
gerowac, ze mozna robic teatr bardzo oszczedny. Szkoda, ze tylko - zasugerowac.
Andrzej E. Polarczyk i A. tamtiugina z Battyckiego Teatru Dramatycznego podijeli
natomiast — na kanwie Szewczyka Dratewki M. Kownackiej — probe wyeksponowa-
nia wysokiej ceny, jaka ptaci sie za pomylenie konwencji. W sumie byt to wcale nie-
zly, cho¢ niezamierzony kabaret, na czym — niestety — poznata sie tylko skromna
cze$¢ widowni, ale i ta wytrwata do korica opowiesci o tym, jak szewc z wodewilu
pokonat blizej nieokreslonego smoka.

Pierwsze spontaniczne oklaski rozlegty sie w czasie wystepu Kirita Bajczewa i Lidii
Bajczewej z Sofii. Aktorzy butgarscy zaproponowali efekty poszukiwan wpisywa-
nych jeszcze nie tak dawno w konwencje ,teatru plastyki”. Osobiscie przypomina-
to mi to nieco poszukiwania J. Krechowicza w jego Galerii, chociaz do skeczu az
caty Krechowicz nie jest potrzebny. | tak tez sie dziato w programie aktoréw z Sofii,
ale publiczno$¢ mogta sktadac dtonie do oklaskéw z uczuciem ulgi, jaka przynosi
stwierdzenie: ,No, nareszcie cos! (nowego)”.

6 Pierwodruk:,Gazeta Biatostocka” 1975 nr 69.
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W zestawie propozycji na dzisiaj znalazly sie tylko cztery spektakle konkursowe,
w tym dwa przygotowane przez aktoréw z zagranicy. Bjorn i Christine Fihler z Te-
atru Le Manteau (Francja) wystapia z programem pt. Podrdz nad morze, natomiast
Michat Hraska z Teatru Lalek w Braty-
stawie (Czechostowacja) przedstawi
Show na dwie rece. Solisci z kraju repre-
zentowani bedg dzisiaj przez Wactawa
Iwanickiego z torunskiego Teatru Lalki
i Aktora Baj Pomorski (jako tworzywo
do swojego spektaklu wybrat on Ko-
nopielke E. Redlinskiego) oraz Dorote
Ciechanowska i Janusza Karcza z Te-
atru Lalki i Maski Groteska z Krakowa.
Te cztery wyzej wymienione pozycje
ztozg sie na repertuar popotudniowego
przegladu konkursowego; natomiast
przed potudniem - o godz. 11 w Ro-
tundzie przy ul. Dabrowskiego — odbe-
dzie sie spotkanie seminaryjne z M. Kir-
schnerem i B. Sulcem.

| jeszcze informuje o wystepach w klu-
bach. W studenckim klubie Filii UW
wystapia dzi$ aktorzy z Magnitogor-
ska, w klubie Co nie co aktorzy z Po-
znania, a w klubie Feniks - aktorzy
z Sofii.

WLASCIWIE - BEZ ZMIAN’

W trzecim dniu Il Ogdlnopolskie-
go Konkursu Solistow Teatru Lalek
z programami wystapili: Bjorn Fiihler
z Francji, Wactaw Iwanicki z Torunia, :
Michat Hraska z Czechostowacji oraz Danuta Ciechanowska i Janusz Karcz z War-
szawy (ci ostatni — juz po zamknieciu dzisiejszego numeru naszej gazety).

Podobnie jak w poniedziatek, najciekawszy na scenie przy ulicy Warszawskiej byt
program ostatni; dla porzadku badzmy jednak w zgodzie z chronologia. Bjorn
Fuhler z Teatru Le Manteau przedstawit Podréz nad morze (czy raczej - sadzac z tre-
$ci przedstawienia - Morskq podréz) wedtug wtasnego scenariusza, wtasnej rezyse-
rii i we wiasnej oprawie scenograficznej. Dla widzéw nieobeznanych z historig roz-

7 Pierwodruk:,Gazeta Biatostocka” 1975 nr 70.
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wigzan formalnych ta mogta wydac sie ciekawa, chociaz — gdy mowa o jej no$nosci
intelektualnej — nazbyt sptaszczona przez mody biorgce poczatek w teoriach Jana
Jakuba Rousseau. Teoria powrotu do natury i do pierwocin ludzkiej kondycji, wy-
tozona na przyktadzie Wielkiego Gtupca - bohatera spektaklu - tracita zbyt tanim
dydaktyzmem, co — dostownie — oznacza serie za duzych uproszczen. Stabe strony
przestania myslowego obnazaty w dodatku razace naduzycia w warsztacie; krét-
ko moéwiac — nie zawsze sprawne operowanie lalkarskim tworzywem. Wrazenia,
jakie pozostawita przegadana Podréz nad morze, nie zdotaly zatrze¢ takze dwie
etiudy pantomimiczne. Zwigzani z profesjg twierdzili, ze to ,robi sie juz w szkole”,
a przy tym — w doswiadczeniach peryferyjnych polskiego teatru — byt juz przeciez
teatrzyk ,,Co to?” Nie znaczy to jednak, ze druga z kolei etiuda nie cieszyta bogac-
twem rozwiazan.

Mocno nadszarpnietego w poniedziatek honoru solistéw reprezentujacych te-
atry polskie — szczegdlnie nadszarpnietego przez Antoniego E. Polarczyka i Aniele
tamtiugine - nie zdofat tez obroni¢ wczorajszym spektaklem Wactaw Ilwanicki z To-
runia. Jego Haridzia, wykrojona z Konopielki E. Redlinskiego, bytaby brana by¢ moze
pod uwage na festiwalach jednego aktora (przeznaczonych dla aktoréw ,zywego
planu”), ale nie na konkursie solistéw teatru lalek. Pomijam tutaj propozycje Bary-
teczki (Krakéw) i Krzyszczaka (Lublin) w scenicznym odczytaniu prozy Redlinskie-
go; w tym przypadku zabrakto im przede wszystkim srodkéw wyrazu wiasciwych
teatrowi lalki.

| wreszcie Michat Hraska z Bratystawy. Nie byfa to propozycja na miare elegancji
i konsekwencji,czarnego teatru’, jaki pokazat przedwczoraj Kirit Bajczew i Lidia Baj-
czewa, ale byfa przynajmniej sprawnos¢ warsztatowa, a przy tym —,show” ma swo-
je prawa. | jak na Show na dwie rece — wystarczy. Publiczno$¢ bita brawo kilkanascie
razy przy otwartej kurtynie.

Dzisiejszy — ostatni — przeglad konkursowy rozpocznie sie wczesniej, bo juz o go-
dzinie 11, i odbywat sie bedzie nie na scenie przy ul. Warszawskiej, lecz w sali Teatru
Lalek Rotunda przy ul. Dgbrowskiego. W programie przegladu tylko dwie propozy-
cje: Maria Ruminska i Zbigniew Barnkowski ze Stotecznego Przedsiebiorstwa Imprez
Estradowych (Warszawa) przedstawia spektakl pt. Dwie Dorotki wedtug J. Pora-
zinskiej, a nastepnie wystapia Dietrich Karl Marks i Peter Waschinsky z berlinskiego
Theater mit Figuren. Honoru polskiego teatru lalek, ktérego nie obronili - do go-
dziny 18 w dniu wczorajszym - solisci, broni¢ bedzie jutro o godzinie 17 Biatostocki
Teatr Lalek programem Niech Zyje Punch (na scenie przy ul. Warszawskiej).

PS Wczorajsze refleksje dotyczace programu pt. Jak szewc pokonat smoka, z ktérym
wystapili aktorzy z Koszalina, wywotat - jak sie okazato — dos¢ sprzeczne komenta-
rze. Sadze, ze przyczyna takiego odczytania owych refleksji byt brak ostrosci w sfor-
mutowaniach. Formutuje je wiec w miare ostro: tak, to byto nieporozumienie!
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REWELACJI NIE BYLO?®

W czwartym - i ostatnim konkursowym - dniu Ill Ogélnopolskiego Konkursu Solis-
tow Teatru Lalek wystapili: Dietrich Karl Marks i Peter Waschinsky z Berlina z adap-
tacja basni: H.Ch. Andersena Krzesiwo i Grimma Dwie Marysie oraz Maria Rumin-
ska i Zbigniew Bankowski ze Stotecznego Przedsiebiorstwa Imprez Estradowych
w Warszawie z adaptacja Dwdch Dorotek J. Porazinskie;j.

Ale najpierw dla porzadku kilka stow o wtorkowym Przebudzeniu wg L.F. Rebella -
spektaklu Doroty Ciechanowskiej i Janusza Karcza z Teatru Lalki i Maski Groteska
w Krakowie. Ogladajac krakowskich aktoréw, odnosito sie wrazenie, ze maski na ich
twarzach byly tylko pretekstem —i to wcale nie artystycznym - stuzacym do zakwa-
lifikowania przedstawienia do kategorii spektakli lalkowych. Tworcy inscenizacji
przy pomocy — owszem, dos$¢ chwytliwych - srodkéw formalnych przemycili banal-
ne przestanie, gdzie tragedie ludzkiej kondycji zastapita zwyczajna czutostkowosc.

Ateraz o dniu wczorajszym. Mtodzi aktorzy z Berlina mieli sporo dobrych pomystéw
inscenizacyjnych (cho¢ nie zawsze dopracowanych), pokazali sprawne, oszczedne
aktorstwo w ,zywym planie” i co najwazniejsze — umieli znalez¢ wtasciwa propor-
cje miedzy wykorzystaniem tworzywa lalkarskiego i, zywego planu”. Zastrzezenia
budzi tylko dobér tekstow. Czy teatr,ubogich rekwizytéw” to najlepsza konwencja
do adaptacji basni, zwtaszcza basni adresowanej do mtodego odbiorcy, tzn. Dwéch
Marys?

Moze i tak. Wniosek taki nasuwa sie po obejrzeniu Dwdch Dorotek M. Ruminskiej
i Z. Bankowskiego (Marysie i Dorotki to tylko dwa rézne opracowania literackie tej
samej basni). W tej konfrontacji polscy aktorzy poniesli porazke. Przedstawienie
byto nijakie. Widzowie wychodzili z sali. tadny akcent na zakoriczenie konkursu!

ORGANIZUJEMY DLATEGO KONKURS DLA AKTOROW, ZE W NASZYCH, CZESTO NIEZWYKLE
INTERESUJACYCH TEATRACH LALEK, NIE MA PRAWIE WCALE INTERESUJACEGO AKTOR-
STWA. TO, CO TEATRALNE, OSIAGA SIE W TYCH TEATRACH PRZEDE WSZYSTKIM DZIEKI
ZABIEGOM INSCENIZACYINYM, DZIEKI BOGATEJ | - NIERZADKO - BARDZO DOBREJ SCE-
NOGRAFII, ALE NIE DZIEKI AKTORSTWU. PRZYZNA PAN CHYBA, ZE BRAK TAK ISTOTNEGO
SKEADNIKA W SZTUCE TEATRU POWINIEN NIEPOKOIC, A NIEPOKOJ TEN BEDZIE JESZCZE
WIEKSZY, GDY UPRZYTOMNIMY SOBIE GENEZE SZTUKI LALKARSKIEJ W INNYCH KRAJACH.

,LOGICZNE DOPEENIENIE”, Z KRZYSZTOFEM RAUEM ROZMAWIA FRANCISZEK PIATKOWSKI, ,,GAZETA BIALOSTOCKA” 1975 NR 56.

Jurorzy beda musieli porzadnie natama¢ gtéw, by wybrac¢ najlepszych. Nie wiem,
jaki znajda wspolny mianownik dla konkursowych produkgji. Byty w czasie konkur-
su rzeczy w intencji ich twércéw ambitne, byty zrobione sprawnie i poprawnie. Co
bedzie punktowane wyzej? Préby (tylko proby) powiedzenia czego$ nowego czy
rutyna? Niestety, rewelacji nie byto.

8 Pierwodruk: ,Gazeta Biatostocka” 1975 nr 71.
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,Niech zyje Punch’, rez. Wtodzi-
mierz Fetenczak, 1973. [fot. Ro-
man Sieriko, zbiory Biatostoc-
kiego Teatru Lalek]

Wczoraj po potudniu - juz poza
konkursem - teatr biatostocki poka-
zal, po raz ostatni, sztuke Niech zyje
Punch. Dzi$ o godz. 11 w sali Teatru
Lalek przy ulicy Warszawskiej bedzie
jeszcze mozna zobaczy¢ Don Zana,
a o0 godz. 15 w Teatrze im. Aleksan-
dra Wegierki odbedzie sie uroczyste
zamkniecie Konkursu. W ,finaltowym
koncercie” wystapia Milo3 Kirschnei
i Bohuslav Sulc z Czechostowaciji oraz
laureaci Konkursu.

NAGRODY | NADZIEJE®

Przez pie¢ dni trwat Ill Ogolnopolski
Konkurs Solistéw Teatru Lalek, zorga-
nizowany przez Departament Teatru,
Muzyki i Estrady MKiS, Wydziat Kul-
tury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego
w Biatymstoku oraz Biatostocki Teatr
Lalek. Wczoraj w Teatrze im. Al. We-
gierki odbyto sie zakoriczenie konkur-
su potaczone z koncertem galowym,
w ktérym wzieli udziat zdobywcy
nagréd oraz Milo$ Kirschner i Bohus-
lav Sulc - honorowi goscie biatostoc-
kiego festiwalu. Na imprezie finalizujacej konkursowe zmagania obecni byli takze
przedstawiciele wtadz: prezydent miasta Aleksander Czuz, ktéry sprawowat pro-
tektorat nad Il Konkursem, sekretarz KM PZPR Wtadystaw Zaleski oraz dyrektor Wy-
dziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego Antoni Grzeskiewicz.

Sze$¢ sposrdd jedenastu zaprezentowanych w konkursie programéw jury — ob-
radujgce w sktadzie: Henryk Bieniewski (przewodniczacy), Wiestawa Domanska,
Andrzej Dziedziul, Henryk Jurkowski, Klemens Krzyzagorski i Zbigniew Popraw-
ski — uznato za zastugujace na wyréznienie. Nagroda Il stopnia uhonorowani zo-
stali Michat Hraska z Bratystawy za program Show na dwie rece (nagroda MKIiS) oraz
Dietrich Karl Marks i Peter Waschinsky z Berlina za program Dwie Marysie wedtug
Grimma (nagroda prezydenta miasta Biategostoku). Nagrody Ill stopnia przyznano
Jewgienijowi Terleckiemu i Ludmile Klukinie z Magnitogorska za program pt. Nasze
dziecko (nagroda MKIiS) oraz Kiritowi i Likii Bajczewom z Sofii za Varieté w czarnym te-
atrze (nagroda Wydziatu Kultury i Sztuki UW). Réwnorzedne wyrdznienia otrzymali:

9 Pierwodruk: ,Gazeta Biatostocka” 1975 nr 72.
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Henryk Jurczak z Poznania za program Scena z podputkownikiem Gwardii Cywilnej
wedtug F.G. Lorki oraz Bjorn i Christine Fiihler z Lapoutroie za program pt. Podréz
nad morze. Jury nie przyznato pierwszej nagrody, a poza tym nie rozpatrywato — ze
wzgledu na zbyt duze odstepstwa od kryteridw okreslajacych profil biatostockiego
festiwalu — programéw przedstawionych przez W. lwanickiego z Torunia oraz przez
D. Ciechanowska i J. Karcza z Krakowa. | zeby zakonczy¢ sprawe nagréd: jury stu-
denckie swoja nagrode przeznaczyto dla aktoréw z Berlina.

Swoimi refleksjami o programach prezentowanych na festiwalowych scenach dzie-
lilismy sie juz z czytelnikami,GB” na biezaco; sadzac po hierarchii nagréd przyzna-
nych przez jury, roznity sie te refleksje w bardzo matym stopniu - albo i wcale - od
zdania fachowcéw wchodzacych w skfad ,tawy przysiegtych”. Nim wiec zamiescimy
zbiorcza recenzje o Il Ogdlnopolskim Konkursie Teatru Lalek - kilka refleksji o cha-
rakterze bardziej ogélnym.

W 1975 R. CUDZOZIEMCC)W DOPUSZCZONO DO KONKURSU FESTIWALOWEGO.
PRZYSTAPILI DON LALKARZE Z MAGNITOGORSKA, Z SOFII, Z LAPOUTROIE Z FRANCII,

Z BRATYStAWY ORAZ ZE STOLICY NRD - BERLINA. W TEN SPOSOB KONKURS STAL SIE
BARDZO CIEKAWY, ALE JEDNOCZESNIE POKAZAL | UDOWODNIt WSZYSTKIE NIEDOSTAT-
KI POLSKIEGO TEATRU LALKOWEGO. OTO NA SZESC PRZYZNANYCH NAGROD | WYROZ-
NIEN - PIEC PRZYPADLO CUDZOZIEMCOM.

JAN DZIUBA, , TEATR LALKOWY W OPALACH”, ,KIERUNKI” 1977 NR 35.

Tegoroczny festiwal — po raz pierwszy chyba - stat sie festiwalem miedzynarodo-
wym; przemawia za tym chociazby fakt, ze wszystkie programy przywiezione do
Biategostoku przez aktoréw zza granicy — zyskaty uznanie w oczach jury. By¢ moze
nie tak wyobrazalismy sobie metody prowadzace do zmiany formuty konkursu —
z ogdlnopolskiego na miedzynarodowy - ale stato sie! | stato sie dobrze, skoro
sposrod szesciu programoéw przedstawionych przez solistow z kraju tylko jeden
zastuzyt na wyréznienie. z tego wniosek, ze aktorom polskich teatréow lalkowych
potrzebna jest ptaszczyzna konfrontacji dokonan i sprawdzania trafnosci poszuki-
wan. Potrzebne im jest - zrodto inspiracji. Taki jest miedzy innymi cel biatostockie-
go festiwalu i — bez wzgledu na dorazne oceny - takie cele powinien realizowac.
a ze raz jeszcze okazato sig, iz polski teatr lalek, hotdujacy od kilkudziesieciu lat ins-
cenizatorskiej ,polifonicznosci” i wystawnosci (nb. jest to cecha, ktorej zawdziecza
czesto miedzynarodowe sukcesy) ciagle nie moze dopracowac sie wzorcow swoje-
go aktora, aktora-lalkarza, to tez dobre. Wszak festiwale stuzg nie tylko sumowaniu
osiggnie¢, lecz rébwniez rejestracji stanu istniejgcego. Na lll Konkursie okazato sie,
ze stan ten jest niezadowalajacy, ze aktorzy-lalkarze polskich teatréw lalek ciagle
przymierzajg sie do odkrycia tych wartosci, jakie zostaty wyeliminowane przez for-
mute teatru rozwigzan inscenizatorskich. Wartosci te — to powszechnos¢ (w sensie:
powszechna dostepnos¢) dziatan aktoréw lalkarzy, to ciggle niezrealizowany po-
stulat, by aktor-lalkarz wyrazat sie lalka bez wzgledu na to czy formufa festiwalu
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pozwala mu gra¢ w zywym planie czy tylko za parawanem. | jesli Ill Konkurs przy-
czynit sie do wykrycia takich wiasnie prawd, jesli obnazyt nawet stabosci — to spetnit
swoje zadanie. Miejmy nadzieje, ze konsekwencjg tego ,spetnienia” bedzie dobre
aktorstwo w polskim teatrze lalek w niedalekiej przysztosci.

A wiec - do IV Konkursu. Przeciez scena polskiego monodramu réwniez nie objawi-
ta sie natychmiast po pierwszych festiwalach we Wroctawiu.

CZTERY WATPLIWOSCI | JEDNO PYTANIE™

W teatrze lalek — a mam na mysli nie konkretny teatr, lecz cate zjawisko — czuje sie
troche tak, jak w zrujnowanym zamku wzniesionym w nieznanym mi stylu. To zna-
czy: wnioskujac z zachowanych resztek, wiem, ze proces polegajacy na rekonstruk-
¢ji kolumn i filaréw podtrzymujacych gmach, na odtworzeniu freskow, sztukaterii
i catego ogromu detali mégtby doprowadzi¢ éw zamek do niebywatej Swietnosci,
ale przy tym nie bardzo wiem, czy nalezy rekonstruowac go w stylu gotyku, rene-
sansu czy moze baroku. Reszte atutéw wynikajacych z owej analogii — pozosta-
wiam na zakonczenie uwag o lll Ogélnopolskim Konkursie Solistéw Teatru Lalek
w Biatymstoku, a niniejszym - przechodze do konkretéw.

Po obejrzeniu 11 programéw konkursowych przywiezionych na biatostocki festi-
wal przez aktoréw z kraju i z zagranicy (tych byto piec) i po wystuchaniu werdyktu
jury, ktére nagrodzito szes¢ programoéw (w tym piec z zagranicy) zrodzita sie wat-
pliwos¢ pierwsza: czy biatostocka impreza jest jeszcze ,ogéInopolskim konkursem”
czy juz konkursem miedzynarodowym. A jezeli okazato sie, ze miedzynarodowym,
to Zle czy moze nie bardzo.

W czasie obserwowania festiwalowych zmagan tez miatem watpliwosci: stuchajac
ze sceny tekstow, jakie byt podpisat S.I. Witkiewicz, F. Garcia Lorca, M. Kownacka,
E. Redlinski i J. Porazinska, zastanawiatem sie, czy to prawda, ze teksty te stysze tak
Zleiinaczej, niz zdarzato mi sie dotychczas. A jednoczesnie batem sig, ze wystepuja-
cy bez tekstéw sygnowanych tak wielkimi i niewielkimi nazwiskami aktorzy spoza
granic nie zdotaja powiedzie¢ mi niczego waznego. Najczesciej okazywato sie tez,
ze tak byto w istocie, ale za to - byto bardzo ciekawie. Wida¢ teatr nie polega na
gtosnym czytaniu tekstéw, a na czyms innym.

W czasie stuchania miatem tez watpliwos¢ trzecig, wzbudzong przez te receptory,
ktére mniej majg wspolnego z czystym rozumem, a wiecej z tzw. sferg wrazliwosci
na twory okreslane mianem dziet sztuki teatralnej. Sztuki lalkarskiej przy tym - do-
dajmy. ,Naczytany” o zadaniach wspoétczesnego teatru lalki i o celach biatostockie-
go festiwalu spodziewatem sieg, ze na Il Ogoélnopolskim Konkursie zobacze solistow
mistrzowsko sprawdzonych w operowaniu lalka, aktoréw myslacych lalka (podob-
no Bergman ,mysli kamera’, wiec wolno tez i aktorowi teatru lalek ,myslec¢ lalkg”),

10 Pierwodruk:,Gazeta Biatostocka” 1975 nr 78.



ze zobacze po prostu teatr: teatr podobny do tego, jaki zdarzato mi sie ogladac na
festiwalach teatru dramatycznego, studenckiego i teatru jednego aktora, a jezeli
inny to nie wtedy, gdy mowa o wartosciach, lecz o teatralnej gramatyce, o srodkach
wyrazu witasciwych teatrowi lalki.

W spektaklach prezentowanych przez aktoréw z teatréw polskich widziatem za$
najczesciej zle uknuta zdrade. Zdrade na rzecz ,zywego planu’, na rzecz dotych-
czasowej formuly ,teatru jednego aktora’, zdrade wynikajacg - albo z niewiedzy
o korzysciach, jakie daje pozostawanie w ,swiecie lalki’, w rygorach gramatyki
lalkarskiego tworzywa, albo z pobudek o wiele podlejszej proby. Moze to by¢ np.
podswiadome dazenie do spostponowania ,infantylnej lalki’, albo - tez podswia-
dome - dziatanie kompensacyjne: rewanz za te wszystkie chwile, gdy trzeba byto
zza parawanu ,pozyczac” lalce gtosu i troche sit witalnych. Gdy tak sie mysli, albo
przynajmniej czuje - lalka rzeczywiscie jest brzydka i do odrzucenia. Ergo: do przy-
jecia jest tylko wtasna, aktora obecnos¢ na scenie z wiekszg szkoda dla aktora niz
dla lalki, bo ta - jako stwér sam z siebie niemyslacy — zawsze ma alibi.

Watpliwos¢ czwarta (zasadnicza, cho¢ nie ostatnia) pojawita sie przy okazji prze-
gladania programu Il Ogélnopolskiego Konkursu. Towarzyszyt mi w tym podobno
bardzo dobry aktor-lalkarz, cztowiek duzej mysli i duzych ambigji.

- Co pan dostrzega? — zapytat.
— Litery — odpowiedziatem.
— Ale gtebiej. Troche gtebiej — nalegat.

- Nic — odrzektem, bom za mato wtajemniczony.

| wtedy ten myslacy aktor wytozyt mi Prawo. Ot6z: do programu Scena z podput-
kownikiem Gwardii Cywilnej (jedyny wyrézniony spektakl z kraju), jaki prezentowat
H. Jurczak z Poznania — muzyke, scenografie i rezyserie robit tez H. Jurczak. Do pro-
gramu Haridzia, jaki prezentowat W. Iwanicki z Torunia - scenariusz, rezyserie i mu-
zyke robit tez W. Iwanicki. | tak dalej, niemal identycznie.

— Ideatem bytoby — ttumaczyt aktor — gdyby kazdy solista byt dla siebie ,ste-
rem, zeglarzem, okretem’; ale przeciez tak nie jest. Ja wiem — na przyktad —
jakg chce mie¢ lalke i jak jq ,ogrywac’; ale nie mam takiego talentu aby jq
zaprojektowac i wykonac. Musze wiec lalke ,,kupi¢”: zaméwic u plastyka pro-
jekt i wykonac jq u fachowca. Kompozytorem tez nie jestem. A za to wszystko
trzeba pfaci¢. Teatr — mdéj teatr — pieniedzy na to nie da, bo nie moze. Co moge
zrobic¢ w tej sytuacji? Pozyczyc¢ u kolegi albo w banku. Ostatnio pozyczytem
ztego drugiego Zrédta i bede sptacat ,na raty"”.

— A teraz prawo kolejne — kontynuowat aktor. — Skoro polski teatr lalek tak da-
leko zabrngt w formuty teatru ,inscenizatora’; skoro stat sie teatrem plastyka,
anie aktora. ..

63
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Rozumiem: to znaczy, ze teatr lalki
musi sta¢ sie na powrdt teatrem ak-
tora. A Zze na tej drodze prowadzacej
do formuly ,inscenizatorskiej’, aktor
zostat zobligowany do zapominania
o tym, czym jest marionetka, pacyn-
ka, lalka i do nieuczenia sie tajemnic
ozywiania marionetki, pacynki i lal-
ki - musi sobie o tym przypomnie¢
i musi tego sie nauczy¢. Gdzie i jak?
Trzy sa drogi prowadzace do celu:
samoksztatcenie, festiwalowe kon-
frontacje (np. w Biatymstoku) i sta-
ze w tych teatrach, gdzie mario-
netka, pacynka i lalka zyje jeszcze
i ma sie dobrze. A ze ma sie dobrze
m.in. w Czechostowacji, w Zwigzku
Radzieckim i w kilku innych krajach —
to tam wiasnie nalezatoby posytac ak-
toréow po nauke. Czy sie posyta? Ja nie
wiem, ale ci, ktérzy wiedza i ci, ktérzy
aktoréow posyta¢ powinni - muszg
w koncu te kwestie rozwazy¢.

KONKURS SOLISTOW JEST LOGICZNYM UZUPEENIENIEM NASZEGO, NAZWIIMY
TO NAWET - BIALOSTOCKIEGO - MODELU FUNKCJONOWANIA TEATRU LALKOWEGO.

,LOGICZNE DOPELNIENIE”, Z KRZYSZTOFEM RAUEM ROZMAWIA FRANCISZEK PIATKOWSKI, ,,GAZETA BIALOSTOCKA” 1975 NR 56.

,Niech zyje Punch’] rez. Wto-
dzimierz Fetenczak, 1973. [fot.
Roman Sieriko, zbiory Biatos-
tockiego Teatru Lalek]

A teraz pytanie zasadnicze: czy biatostocki festiwal ma sens, czy warto go konty-
nuowa, skoro tak dojmujaco obnazyt mizerie sztuki aktorskiej w polskich teatrach
lalek? Wiasnie dlatego — warto! By nie byto mizerii. By polski teatr lalek mogt sobie
uswiadomic¢ do konca jak mu Zle i nie do twarzy bez dobrego aktorstwa, jak mu
niewygodnie w krepujacym swobode ruchéw gorsecie wielkiej — pod inscenizato-
ra przygotowanej — sceny. Jak mu daleko do widza, gdy nie moze przyjs¢ do klubu,
Swietlicy, szkoty, a nawet do restauracji z niewielky walizka, w ktérej przynosi sztu-
ke. A ze moze przynosic,sztuke w walizce” — przekonatem sie na Il Ogélnopolskim
Konkursie Solistéw Teatru Lalek.

| na zakoniczenie — uczciwe ,obnazenie” pozostatych atutéw wynikajacych z po-
réwnania teatru lalek do zrujnowanego zamku. Ogladatem ten teatr zaledwie kilka
razy: po raz pierwszy byt to Teatr Dzieci Zagtebia zdaje sie, ze w Snie nocy letniej i byt
to teatr nie tyle brzydki, co ciekawy. Potem Teatr Lalki i Chleba P. Schummana na fe-
stiwalu we Wroctawiu, w Wotaniu ludu o mieso, ale to byt catkiem inny teatr od tego,



jaki widziatem w Tryptyku staropolskim w Lublinie, czy w Punchu w Bia-
tymstoku. Inny tez od biatostockiej Kartoteki. Te wszystkie ,innosci” nato-
zone na wnioski z lektury Dziejéw teatru lalek H. Jurkowskiego pozwolity
mi mniemag, ze teatr lalek ma mozliwosci ogromne, o ile zdobedzie sie
na samoswiadomos¢. A to znaczy — jak mi sie zdaje — przyswojenie sobie
pisanej przez wieki gramatyki tego teatru i to niemal zawsze pisanej,pod
aktora” oraz gatunkowe rozpoznanie mozliwosci, jakie daje lalka; owo tyl-
ko pozornie martwe tworzywo, bez ktérego — co udowodnit biatostocki
festiwal — nie istnieje takze aktor-lalkarz.
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nych, a bardziej ze wspaniale funkcjonujacego lalkarstwa. Rozwijato sie

ono oczywiscie nie tylko w tym miescie, ale Biatystok wypadat szczegdlinie.
Obserwowatem ten rozwdj zwtaszcza w 1975 roku, kiedy zostatem zaproszony do
petnienia funkcji przewodniczacego jury na lll Ogélnopolskim Konkursie Solistow
Teatru Lalek, ale préba odtworzenia szczegdtéw tej imprezy to sprawa skompliko-
wana.

Oqud siegam pamiecia Biatystok byt mniej znany z przedstawien teatral-

Zanim zostatem szefem Teatru Telewizji w 1968 roku, pracowatem w Ministerstwie
Kultury i Sztuki. Bytem tam dyrektorem Departamentu Teatru, Muzyki i Estrady. Jed-
nym z moich pracownikéw byt Henryk Jurkowski — jako dyrektorowi Departamen-
tu Teatru podlegaty mi réwniez teatry lalkowe. Skadinad pan Jurkowski wiedziat
o tym, ze w latach studenckich w Poznaniu, a byly to lata czterdzieste, pracowa-
tem zarobkowo w objazdowym teatrze lalek. W tym teatrze nie tylko operowatem
kukietkami i wystepowatem jako aktor, lecz takze pisywatem dramatyczne utwory
lalkowe. Ten kilkuletni epizod byt na ogét znany moim wspétpracownikom, wiec
réwniez pracownicy Ministerstwa Kultury i Sztuki wiedzieli o tym.



Kiedy juz przestatem pracowaé¢ w Ministerstwie i przeszedtem do Telewizji Pol-
skiej, a whasciwie konczytem swoj telewizyjny etap zycia ze wzgledu na konflikt
z dwczesnym prezesem, Maciejem Szczepanskim, zwrécit sie do mnie Krzysztof
Rau z pytaniem, czy nie zechciatbym podja¢ wyktadéw w Studium Teatralnym przy
Biatostockim Teatrze Lalek, ktére miato by¢ za moment przeksztatcone w zamiej-
scowy wydziat warszawskiej PWST. Poniewaz miatem inne plany, a ta propozycja
wigzata sie z regularnymi podrézami do Biategostoku, po dtugiej rozmowie, kto-
ra odbyliSmy w Warszawie, bardzo serdecznie podziekowatem i zrezygnowatem.
Przypuszczam, ze wszystkie te fakty wptynety na decyzje organizatoréw Konkursu,
by zaprosi¢ mnie do petnienia funkcji przewodniczacego jury.

Po latach jednak duzo dokfadniej pamietam nieprzyjemna i stresujaca sytuacje niz
Festiwal, ktory niestety przemknat gdzie$ w jej tle. Cho¢ z pewnoscia bytem bar-
dzo czynny w trakcie jego trwania — opisuja to nawet materiaty prasowe z tamtego
okresu. Dzi$ moge powiedzie¢ jedno - zawsze uwazatem, ze lalkarstwo w Polsce
rozwijato sie bardzo pieknie w tamtym okresie. Pracowato wowczas wielu arty-
stow z prawdziwego zdarzenia. To znaczy takich, ktorzy poswiecali sie wytacznie
lalkarstwu i szukali tam drég rozwoju i rozwigzan artystycznych. Niezaleznie od
éwczesnej relacji miedzy lalkarstwem polskim a zagranicznym, o ktérej z tej odle-
gtej perspektywy bardzo trudno jest mi cokolwiek powiedzie¢, dzisiejszy teatr lalek
to efekt pracy tych wtasnie ludzi.
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skim Konkursie Solistéw Teatru Lalek w 1975 roku wymogto na organizatorach

nie tylko zmiany w regulaminie imprezy, lecz takze zmiane nazwy. Dwa lata
pozniej, w 1977 roku, konkurs zyskat oficjalnie range miedzynarodowego i zaczat
funkcjonowac jako Festiwal Lalkarzy', a nowy regulamin dopuscit takze przedsta-
wienia kierowane do widzéw najmtodszych.

GOSCILI JUZ [...] ARTYSCI Z ANGLII, RFN, NRD, CZECHOStOWACJI, RUMUNII I ZSRR,
NIEKTORZY WYBITNI W SWYM FACHU | SLAWNI W SWIECIE, ALE DOPIERO TEGOROCZ-
NY FESTIWAL WZBUDZIt. ZAINTERESOWANIE LALKARZY SPOZA KONTYNENTU EUROPEJ-
SKIEGO. TEATR LALEK BYt ZAWSZE SZTUKA INTERNACJONALNA, EKSPLOATUJACA UNI-
WERSALNE LUDZKIE MITY | ZASPOKAJAJACA LUDZKA POTRZEBE RADOSCI, FASCYNOWAL
_FORMA, KTORA NIE WYMAGALA PRZEKEADU NA OBCE JEZYKI. PASJIONUJACA WIEC
MOZE BYC TEGOROCZNA KONFRONTACJA TEGO, CO | JAK JEST GRANE PRZEZ AKTOROW
TAK OD SIEBIE PRZESTRZENNIE ODLEGLYCH. ALE JEDNO JUZ WIADOMO Z PEWNOSCIA
O CO TOCZY SIE OWA FESTIWALOWA GRA. O TO, BY AKTOR WYGRAL W TEATRZE.

KLEMENS KRZYZAGORSKI, ,TEATR JAKI POWRACA” [W:] ,,FESTIWAL LALKARZY” (KATALOG), BIALYSTOK 1977, S. 5.

Dopuszczenie licznej grupy lalkarzy zagranicznych do udziatu w Ill Ogdlnopol-

1 W zrédiach Festiwal Lalkarzy z roku 1977 funkcjonuje czasem pod nazwa: IV Ogdlnopols-
kie Spotkania Solistéw Teatru Lalek.
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Marian Dymata-Hard w pro-
gramie ,tozko’ 1977. [fot. Ja-
nina Gardzielewska, zbiory Bia-
tostockiego Teatru Lalek]

Henryk Jurkowski i Zdzistaw
Miodowski, 1977. [fot. Roman
Sieriko, zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek]

Mima Jankovi¢ z Teatru Fenix
z Jugostawii, 1977. [fot. Roman
Sieniko, zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek]

Dziatania te spowodowane byty checia rozreklamowania konkursu w catym lal-
karskim Swiecie oraz potrzeba sprowadzenia do Biategostoku najznakomitszych
solistow-lalkarzy lat siedemdziesigtych, ktérych prace mogty stac sie inspiracja
dla studentéw funkcjonujacego od trzech lat Wydziatu Lalkarskiego. Organizato-
rzy przyznawali, ze najwazniejsze byly idagce za miedzynarodowa forma konkursu
+wymiana doswiadczen, préba budowania tradycji, nowe formy, swieze odczucia,
podréze, ktédre ksztatcg™.

Juz w lutym 1977 roku wydawana w Biatymstoku ,Gazeta Wspodtczesna” informo-
wata, ze zgtoszenia wystali artysci ze Stanéw Zjednoczonych i Czechostowacji, a za-
interesowanie Festiwalem wyrazili twdrcy z Algierii, Butgarii, Kanady i Hiszpanii®.
Gos¢mi specjalnymi mieli by¢ Robert Anton, popularny w tamtym okresie lalkarz
ze Standéw Zjednoczonych oraz zespdt Matéja Kopecky'ego z Hradca Kralové (Cze-
chostowacja). Nie wszystkie prasowe informacje sie sprawdzity, niemniej impreza
od poczatku zapowiadata sie imponujaco.

Organizatorami Festiwalu Lalkarzy, ktéry odbyt sie w dniach 12-16 czerwca, byty jak
dotychczas: Departament Teatru, Muzyki i Estrady MKiS, Wydziaty Kultury i Sztuki
Urzedéw Miejskiego i Wojewddzkiego w Biatymstoku, Wojewddzka Rada Zwiaz-
kow Zawodowych oraz Panstwowy Teatr Lalek w Biatymstoku. Tym razem impreze
objat protektoratem Wojewoda Biatostocki Zygmunt Sprychy.

W sktad festiwalowego jury weszli: przewodniczacy Jan Wilkowski — wéwczas dzie-
kan Wydziatu Lalkarskiego; Wiestawa Domanska - reprezentujagca Departament
Teatru, Muzyki i Estrady MKIiS; Klemens Krzyzagérski — krytyk teatru lalek, a zara-
zem redaktor naczelny wydawanego w Biatymstoku miesiecznika ,Kontrasty”; Jan
Plewako - wéwczas juz aktor Biatostockiego Teatru Lalek, uznawany w $rodowisku
za jednego z najlepszych solistéw-lalkarzy; Krzysztof Rau — dyrektor Biatostockiego
Teatru Lalek, rbwnoczesnie prodziekan Wydziatu Lalkarskiego; Michat Zarzecki -
aktor, rezyser i dtugoletni kierownik artystyczny Teatru Miniatura w Gdarnsku®*.

W dniu rozpoczecia odbyty sie dwie imprezy. Pierwsza byto otwarcie w Galerii Sztu-
ki Wspotczesnej na ulicy Dabrowskiego wystawy poswieconej scenografom teatru
lalek (wedtug doniesien prasowych na wystawie znalazty sie prace takich twércow
jak Lidia Minticz, Jerzy Skarzynski, Kazimierz Mikulski, Jan Berdyszak i Wiestaw
Jurkowski). Druga - inauguracja Festiwalu, ktérg uswietnit spektakl oparty o tek-
sty Oskara Kolberga Lec¢ gtosie po rosie w inscenizacji Natalii Gotebskiej, w rezyserii

2 Anna Sutkowska, Pasja, ,Argumenty” 1977 nr 24.

3 Zob. (D.G.), Festiwal Lalkarzy coraz blizej, ,Gazeta Wspdtczesna” 1977 nr 43.

4 Nie ma pewnosci, czy Michat Zarzecki byt ostatecznie w sktadzie jury. Wymienia go Bo-
zena Frankowska w tekscie Miedzy Kanadq a Biatymstokiem, ,Gazeta Wspotczesna” 1977
nr 133 oraz Alimanach sceny polskiej 1976/77. Nie potwierdzaja tego jednak znajdujace sie
w archiwach biblioteki Wydziatu Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku materiaty z Festiwalu
ani informacje o imprezie w rubryce W teatrach w czasopismie Teatr” 1977 nr 16.



Edwarda Dobraczynskiego, ze scenografig Alego Buncha. Otwarcia dokonat dyrek-
tor Wydziatu Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego Franciszek Pigtkowski.

Pokazom konkursowym towarzyszyty liczne imprezy dodatkowe. Pierwszego dnia
widzowie i uczestnicy mogli obejrze¢ wystep laureata wyrdznienia pierwszego
stopnia na Ogolnopolskim Konkursie Solistéw Teatru Lalek w 1972 roku, Stefana
Puttoraka. Zaprezentowat on Papkinade Alfreda Mieczkowskiego - fantazje na te-
mat dalszych loséw Klary i Wactawa. Tego dnia odbyto sie takze oficjalne umiesz-
czenie wiechy na dachu budujacego sie nowego gmachu Biatostockiego Teatru La-
lek. Drugiego dnia studenci Il roku pokazali Pastoratke Leona Schillera - egzamin
opracowany pod kierunkiem Jana Wilkowskiego. Byt to spektakl spiewany, wyko-
rzystujacy technike gry aktora w masce.

Z r6znych powodow na Festiwal nie dojechali, zapowiadani w programie, aktorzy
ze Szczecina Grazyna Wojtczak i Leszek Zalewski z nagradzanym wcze$niej w réz-
nych konkursach programem Motyla miatem sen, opowies¢ o Nykyforze Drobniaku
oraz Stanistaw Stomka-Rakowski z Poznania z pokazem Sceny herodowe szopki kra-
kowskiej. Z zagranicy za$ nie dotarli Teatr Feniks z NiSu w Jugostawii oraz chyba
najbardziej oczekiwany — ze wzgledu na réznice kulturowe i obca naszym twércom
prace z lalkami — zespét z Madrasu w zachodnich Indiach.
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[...] LALKA NIE JEST DODATKIEM DO LALKARZA. ON JA BUDUJE (CZASEM Z POMOCA TECH-
NIKA) | ODPOWIADA ZA NIA CALYM SOBA, SWA LUDZKA | ARTYSTYCZNA KONDYCJA, TAK
JAK CZtOWIEK DOJRZALY ODPOWIADA ZA SWOJA TWARZ - JESLI JEST TO TWARZ IDIOTY,
NIE ZAWSZE NALEZY ZA TO WINIC PRZYRODE. LALKA JEST NIE TYLKO SRODI(IEM EKSPRE-
SJI ARTYSTYCZNEJ LALKARZA, BYtA TEZ ORGANIZATOREM JEGO OSOBOWOSCI. PRZEZ NAJ-
WIEKSZYCH LALKARZY BYtA ZAWSZE ODCZUWANA JAKO CZASTKA ICH LUDZKIEGO ,,JA”.
KTORYS Z DAWNYCH LALKARZY POWIEDZIAt TO NA PROCESIE, GDZIE CHCIANO GO ZA cos
TAM UKARAC: NIE JESTEM TYLKO CZtOWIEKIEM, PONIEW/—\Z MAM PROTEZE - LALKE NOGI;

JESTEM W CZESCI LALKA | SADZIC MNIE, ZNACZY SADZIC ROWNIEZ JA, A CZYZ JEST PRA-

WO DLA LALEK?

KLEMENS KRZYZAGORSKI, ,TEATR JAKI POWRACA” [W:] ,,FESTIWAL LALKARZY” (KATALOG), BIALYSTOK 1977, S. 1-2.

Budowa Biatostockiego Teatru
Lalek, ok 1976. [zbiory prywat-
ne Krzysztofa Raua]

Ostatecznie w konkursie wzieto udziat czternascie programoéw, z ktérych dwa nie
zostaty ocenione przez jury z powodu niespetniania warunkéw regulaminu - nie
miescity sie w kategoriach teatru lalkowego. Nie przyznano takze Grand Prix. Po-
dobnie jak przed dwoma laty, festiwalowe nagrody trafity w wiekszosci do artys-
tow z zagranicy. Jedyny zas doceniony polski program, ktéry zajat ostatnie, trzecie
wyrdznienie, wywotat fale watpliwosci i komentarzy poswieconych ocenie naszych
solistéw-lalkarzy. Zacznijmy jednak od zwyciezcéw.

Najwyzsze uznanie - jury, krytyki i publicznosci - zyskat Teatr Coad Canada Pup-
pets matzenstwa Arlyn i Lumana Coaddw, ktory zaprezentowat The Box? A Show of
Feelings, w rezyserii Lumana Coada.,Program kanadyjski cechowata prosta i czytel-
na, ale nie banalna symbolika, uchwytna dla dzieci, ale interesujaca réwniez doro-
stych moralistyka, uroda i ekspresja lalek oraz wysoka technika operowania nimi”.
The Box... sktadat sie z kilku etiud i byt prostym teatrem parawanowym wykorzys-
tujacym technike pacynki. Centralny element scenografii i sytuacji stanowito tytu-
towe pudetko pomalowane w kwiaty, ktére skrywato w swoim wnetrzu rozmaite
przedmioty.

Etiudy powigzane myslq przewodniq odkrywaty przed nami Swiat tajemnic
[...]. Dwaj bohaterowie: pies i chtopiec kazdy na swdj sposéb przezywajq zet-
kniecie z klockiem, ktory staje sie tajemniczy, jesli znaleZ¢ sie z nim sam na
sam w ciszy i pustce dnia lub przy Swietle lampy w porze nocy.

Najbardziej znamienne okazato sie wyciggniete na koncu serce, ktére w sposdb
symboliczny faczyto bohateréw. Recenzenci podkreslali mozliwos¢ swobodnego
interpretowania czesto lirycznych, petnych poezji i wdzieku sktadajacych sie na
caly pokaz etiud oraz precyzje wykonania, ktorg artysci zawdzieczali najpewniej
wiasnorecznie stworzonym lalkom. Teatr z Kanady za swéj program otrzymat | Na-

5 Jan Dziuba, Nie wypadlismy najlepiej, ,Stowo Powszechne” 1977 nr 153.
6 Bozena Frankowska, Miedzy Kanadg a Biatymstokiem, ,Gazeta Wspotczesna” 1977 nr 133.
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grode oraz Nagrode Specjalng - za program dla dzieci, wyrdzniajacy sie walorami
artystycznymi i myslowymi.

ARLYN | LUMAN COAD Z TEATRU COAD CANADA PUPPETS W I(ROTI(ICH PANTOMIMICZ-
NYCH SCENKACH PRZEDSTAWILI ROZNORODNE UCZUCIA, JAKICH DOSWIADCZAJA PIES
| DZIECKO: ZDZIWIENIE, SMUTEK, SZCZESCIE, STRACH, SAMOTNOSC | MItOSC. BEZBtE-
DNA PRECYZJA'W PROWADZENIU LALKI I HUMANISTYCZNA TRESC PROGRAMU SPRAWI-
LY, ZE PROGRAM ICH ZOSTAL UZNANY ZA NAJCIEKAWSZY W GRONIE FESTIWALOWYCH
PRZEDSTAWICIELI.

P.Q., ,,BIALOSTOCKI FESTIWAL LALKARZY”, ,KONTRASTY” 1977 NR 8.

Zaraz za nimi uplasowat sie laureat rownorzednej drugiej nagrody na Konkursie
sprzed dwodch lat, Peter Waschinski z Berlina (NRD), z pokazem DzdZownice, opo-
wiesci starego Wietnamu. Byt to program |
precyzyjnie przemyslany i szczegétowo
dopracowany, a réwnoczesnie niezwy-
kle ubogi w $rodki sceniczne — pusta
scena z dzwonkiem przeciggnietym na
sznurze i samotny aktor-animator. Pokaz
sktadat sie z kilku odmiennych w klima- §
cie i nastroju etiud, ktére zwracaty uwa-
ge widzéw mistrzowskim opanowaniem
techniki i prawie mistycznym skupie-
niem artysty.

[...] bogata wyobraznia prze-
strzenna, oryginalna forma plas-
tyczna i zdumiewajqgca spraw-
nosc rqk, ztozyty sie w teatr zaiste
JTeatralny” Chwilami wydawato
sie, iz buduje on na estradzie i
postac kaptana sprawujqcego rytualny obrzed sakralny, kapiana ktory Jest
demiurgiem lalki, a zarazem stanowi dla niej schronienie - jego kolana byty
kryjowkq tygrysa, rece stawaty sie przedmiotami funkcjonujqcymi niejako
poza ciatem lalkarza.”

Catos¢ miata gtebokie przestanie filozoficzne ,opowiadajace o istocie i powtarzal-
nosci spraw $wiata tego”®. Peter Waschinski za swoj program otrzymat Il Nagrode.

Spore zainteresowanie wywotata takze rodzinna Trupa Sivina z Ptowdiw w Butgarii
w sktadzie lwan Sivinow, Wanja Sivinowa i Nina Sivinowa. Ich program Metamorfo-
zy zachwycit subtelna, poetycka i petna refleks;ji lalkowa forma pozbawiong prawie
estradowych naleciatosci.

7 PQ, Biatostocki Festiwal Lalkarz, ,Kontrasty” 1977 nr 8.
8 Bozena Frankowska, Estrada z NRD i Rumunii,,Gazeta Wspotczesna” 1977 nr 134.
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BULGARZY W SWOIM PROGRAMIE POKAZALI BOGACTWO POMYSLOW LALKARSKICH I INSCE-
NIZACYJNYCH. SIEGNELI DO BUtGARSKICH LUDOWYCH ZRODEL LALKARSTWA. SYMPATYCZNY
BYL. POMYSt. WZIETY Z GORSKIEJ KULTURY PASTERSKIEJ, tACZACY STYLIZOWANA LUDOWA
LALKE Z DZWONKIEM PASTERSKIM. DZWONKI ZESTROJONE W GAME POZWALALY WYGRYWAC
W CZASIE PRZEDSTAWIENIA LUDOWE MELODIE BULGARSKIE | POLSKIE.

JAN DZIUBA, ,NIE WYPADLISMY NAJLEPIEJ”, ,,StOWO POWSZECHNE” 1977 NR 153.

Wam rodzice’, Teatr Lalek w Ry-
dze, 1977. [zbiory Biatostockie-

go Teatru Lalek]

Wam rodzice’] Teatr Lalek w Ry-
dze, 1977. [zbiory Biatostockie-

go Teatru Lalek]

Sktadat sie z dziewieciu etiud siegajacych po najrézniejsze techniki — od gry akto-
ra przedmiotem, przez czarny teatr, az po fantastyczne marionetki-dzwonki, ktére
wypetnity pokaz subtelng oprawa dzwiekowa. Ze wszystkich etiud uwage zwro-
city zwlaszcza dwie: ,bardzo dowcipnie rozegrane spotkanie wspotczesnej panny
i kawalera, wykonane z prawdziwa maestria i autentycznym, nieklamanym rozko-
chaniem w lalce, jej sprawnosci, sile wyrazu, urodzie” oraz humanistyczny w wy-
mowie, finatowy ,czarny teatr, opowiadajacy dzieje narodzin, szamotaniny, klesk,
wzlotéw, upadku i walki cztowieka — zawsze wcigz na nowo lkara”'®. Program Trupy
Sivina zostat uhonorowany Ill Nagroda na Festiwalu.

Zespot Lotewskiego Teatru Lalek w Rydze (ZSRR) w skfadzie Tatiana Chitaraszwili,
Olga Larina i Wtadimir Grigoriew zaprezentowat program Wam rodzice w rezyserii
i scenografii P. Szengof.

Wystep aktoréw z Rygi cechowaly trzy wtasciwosci: umiejetnosci lalkarskie
w réznych dziedzinach tej trudnej sztuki, spontaniczna zespotowos¢, dobre
przygotowanie estradowe. Inauguracjq pokazu byta scenka z tradycyjnego
teatru Pietruszki. Ukton w strone dawnego rzemiosta i tradycji lalkarskiej swe-
go narodu budzi szacunek i sympatie, powinien prowokowac do rozumnego
nasladownictwa tej kultury, Swiadomosci siebie i pokory wobec dawnych
kunsztow."’

Ten prosty, dowcipny i czesto naiwny program sktadat sie z granych i $piewanych
numeréw z lalkami (gtéwnie pacynkami), w ktérych ludowemu bohaterowi to-
warzyszyt nieodzowny osiot. Razem spotykali szereg charakterystycznych posta-
ci nalezacych do przekazu propagandowego tamtych lat, jak choc¢by robotnik
z wiertarka. W przedstawieniu znalazty sie tez etiudy bez tekstu z wykorzystaniem
lalek-niemowlat, zabawnie komunikujacych sie ze sobag w czasie spaceru po par-
ku czy smutno-liryczna i, zdaniem recenzentéw, niezrozumiata do konca historia
smutnego pajaca,o wielkim sercu”. Program totyszy otrzymat | Wyrdznienie.

Licznych cieptych recenzji w prasie i uznania jury doczekata sie Brindusa Zaita
Silvestru z Bukaresztu. Jej podwéjny program sktadat sie z bajki dla dzieci Piskle we-
dtug powiesci rumunskiego pisarza loana Alexandru Brtescu-Voinesti oraz recitalu
dziesieciu estradowo-kabaretowych numeréw z lalka. ,Jest to artystka o bogatej

9 Bozena Frankowska, Prawdziwi lalkarze z Butgarii i totwy,,Gazeta Wspotczesna” 1977 nr 135.

10 lbidem.
11 Ibidem.



osobowosci. Posiada wiele umiejetnosci estradowych - wdziek, pogode, muzykal-
nos¢, umiejetnosci taneczne oraz wysokie opanowanie sztuki lalkowej”'2. W drugiej
czesci artystka siegneta po rézne techniki lalkarskie, zwtaszcza po pacynki i mario-
netki, ktére czesto ukazywata w zderzeniu czy konflikcie z aktorem-animatorem.
Lalkowi bohaterowie w petnych lekkosci i dowcipu etiudach muzycznych mierzyli
sie takze z tangiem, utworami operowymi czy balladg gitarowa. Brindusa Zaita
Silvestru za swoj program otrzymata Il Wyrdznienie.

Grono nagrodzonych zamknat jedyny doceniony przez jury polski program - Baj-
ki pana Brzechwy w wykonaniu aktoréw Biatostockiego Teatru Lalek: Marii Brze-
zinskiej, Barbary Muszynskiej-Zdrodowskiej i rezyserujagcego przedstawienie To-
masza Brzezinskiego. Scenariusz napisat Andrzej Rettinger, scenografie stworzyt
Stanistaw Echaust, a muzyke skomponowat Leszek Zuchowski. ,Kolorowe, pogod-
ne i dowcipne przedstawienie [...] bajki opowiadato barwnie, wiersze Brzechwy
podawato dowcipnie, spiecia dramatyczne punktowato jasno”. Najwiecej uwag
i watpliwosci wzbudzity jednak zywoplanowa konferansjerka przed parawanem -
uznana za niepotrzebne ,pokazywactwo” - zbytnia krzykliwo$¢ aktoréw i liczne
btedy w technice prowadzenia lalki-pacynki. Mimo ze pokaz aktoréw Biatostoc-
kiego Teatru Lalek, jako jedyny krajowy program, zostat nagrodzony na Festiwalu
(I Wyréznienie), prasa i tak komentowata:,jury musiato chyba wykaza¢ maksimum
dobrej woli w ustaleniu kryteriow, by zmiesci¢ w werdykcie owe nagrodzone Bajki
pana Brzechwy"™*,

12 Jan Dziuba, Teatr lalkowy w opatach, ,Kierunki” 1977 nr 35.
13 Bozena Frankowska, Miedzy Kanadgq... op. cit.
14 Bozena Frankowska, Zanim stracimy dobre imie w Swiecie, ,Teatr” 1977 nr 20, s. 4.
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Pozostate festiwalowe prezentacje nie zwrécity uwagi jury, cho¢ niektérym recen-
zenci pos$wiecili pare cieptych zdan w swoich tekstach czy artykutach. Przyktadem
moze by¢ niedoceniony Teatr Mono z Budapesztu, ktory tworzyli Puskas Laslé (gra
lalkg) i Galos Agnes (akompaniament). Pokazali oni sktadanke bajek do muzyki Béli
Bartoka, Franciszka Liszta i Zoltana Kodalyego. Bozena Frankowska, recenzujac ten
wystep, pisata:

Jest zapewne teatrem dla dorostych i poszukujgcym sposobdéw potqczenia
elementéw rodzimej tradycji ze srodkami wyrazu, ktdre wspoétczesnemu
artyscie data do reki plastyka XX wieku. Przedstawienie oglgdano z uwagq
i szacunkiem dla nieuchwytnej powagi, jakq niosty ze sobq sceny: rodzinna
i obraz odwiecznego marszu ludzkosci ku Smierci.”

Reszta przedstawien nie zdobyta uznania nawet recenzentéw (o pokazie Domon-
kosa Béli z Budapesztu, ktory sktadat sie z trzech bajek Jez i niedzwiedz, Matzeristwo
niezdarnego Michata i Zarty klowna nie ma w prasie ani stowa), chociaz najsilniej
krytykowano propozycje polskie:
Niestety polski teatr lalkowy byt stabo reprezentowany. Zabrakfo kilku czofo-
wych zespotdw. Polskie przedstawienia konkursowe cechowat brak wyobraz-
ni poetyckiej i inscenizacyjnej. Zespoty krajowe powinny by¢ poddawane
surowszej selekdji artystycznej przed festiwalem. Pozwoli to unikngc¢ zazeno-
wania, straty czasu i energii.’

Recenzenci wytykali btedy w pomystach i wykonaniu. Bazar Stanistawa Grochowia-
ka w rezyserii i wykonaniu Grazyny Falkiewicz (zWarszawy) i Grazyny Zych-Ktodnis-
kiej (z Lublina) zdaniem piszacych okazat sie zbyt trudny dla aktorek lalkowych,
ktére nie posiadaty odpowiedniej wrazliwosci potrzebnej do jego deklamowania.
Ponadto tekst nie potrzebowat do obrazowania lalek.

NAJWYZSZY JUZ CZAS NA PRZERWANIE TEJ SWIETNEJ ,,ZYWOPLANOWEJ” HOCHSZTAPLER-
Kl, Z LALKA JAKO USPRAWIEDLIWIENIEM ZtEGO AKTORSTWA | NA POWROT DO CZYSTEGO
KUNSZTU LALKARSKIEGO. CO BYSMY POWIEDZIELI O BALECIE, KTORY ZAMIAST NOGAMI ZA-
PRAGNALBY MACHAC LALKAMI? ZE ,,CIEMNOTA - NIEDBALSTWO RODZI” - JAK POWIEDZIAL
STARY MADRY FREDRO W ,,PAPKINADZIE”.

BOZENA FRANKOWSKA, ,ESTRADA Z NRD | RUMUNII”, ,,GAZETA WSPOt CZESNA” 1977 NR 134.

Spore niezadowolenie przynidst takze drugi program aktoréw BTL, Kwiat nowy sta-
rych romanc Jarostawa Marka Rymkiewicza w wykonaniu Lestawa Piecki i Mieczys-
tawa Fiodorowa w towarzystwie akompaniamentu gitarowego Stawomira Rezano-
wa. Pokaz byt ,wyprany z wdzieku i poezji w sposéb ostateczny, byt klasycznym
przyktadem prowincjonalnego widzenia hiszpanszczyzny”'. Niektdrzy recenzenci
uznali go nawet za nieporozumienie’®.

15 Bozena Frankowska, Miedzy Kanadg... op. cit.
16 Jan Dziuba, Nie wypadlismy... op. cit.

17 Bozena Frankowska, Estrada z NRD... op. cit.
18 Zob. Jan Dziuba, Nie wypadlismy... op. cit.



Najwieksza krytyka spadta na Mariana Dymate-Harda z Torunia za program t6zko
na podstawie tekstu Andrzeja Wojciechowskiego. Grafomanie autora i niefacho-
wos$¢ animacyjng recenzenci niemal chérem okrzykneli ,skandalem teatralnym”,
krytykujac nie tylko tworcow, lecz takze kierownictwo artystyczne Festiwalu oraz
instytucji delegujacej, czyli Teatru Baj Pomorski.

Pozostate polskie programy albo nie doczekaly sie osobnej oceny, albo zostaty
wrzucone do jednego worka, opisanego stowami:

[...] partactwo aktorskie na Zzywym planie lub z lalkg jedynie jako pretekstem,
nieodpowiedzialnosc¢ rezyseréw za wyniki przedsiewziecia, niechlujstwo my-
Slowe, lekcewazenie widza i podstawowych obowiqzkdw artysty wobec spo-
teczenistwa i uprawianej sztuki [...]. Tak tylko mozna okresli¢ dawanie pod
szyldem teatru lalek przedstawien urqgajqcych zasadom dobrego smaku.'®

Wsrdd nich znalazty sie: Czarowna noc na postawie dramatu Stawomira Mrozka
w wykonaniu Teresy Stepien, Zenona Czapskiego i Aleksandra Maksymiaka ze
Stupska; Ktopoty z Zerzabellg wedtug Jana Potockiego wystawione przez Dobrosta-
we Chrzanowska, J6zefa Bieniasza i Jana Wysockiego z Zielonej Géry; O Paluszku
Karela Novdka przygotowane przez Grazyne Zych-Ktodnicka i Andrzeja Ludwika
Joézwickiego z Lublina.

Podsumowanie Festiwalu pidra Bozeny Frankowskiej zamiescita ,Gazeta Wspotczes-
na”. Czytamy w nim:

Biatostocki Festiwal stanowi juz dzis pole konfrontacji dla polskich lalkarzy.
Ujawnit stosunek do podstawowego tworzywa sztuki — do lalki (zdecydo-
wanie zty), umiejetnosci w zakresie rzemiosta aktorskiego (katastrofalne!)
poziom przygotowania estradowego (fatalny), zainteresowanie tematyczne
(wgskie i Swiadczqce o ztym guscie literackim), stosunek do odbiorcy, do tra-
dycji, do problemdéw nowatorstwa w sztuce (co najmniej chwiejne). Wynikta
ztego wyliczenia kwestia Swiadomosci artystycznej lalkarskiego srodowiska,
tu w Biatymstoku reprezentowanego przez aktordéw z Lublina, Stupska, Toru-
nia, Warszawy i Zielonej Gdry, jego mata zdolnos¢ do regulowania gtéwnego
ipobocznych nurtéw rozwojowych przy wysokich ponad stan dgzeniach, am-
bicjach, aspiracjach, by doréwnac teatrom innych rodzajéw. Festiwal z prze-
razajqcq jasnosciq pokazat, ze teatr lalek, chwalony w kraju, odnoszqcy wciqz
sukcesy za granicq, dotychczas ofensywny i wielki - jest niemal w upadku.?

W obronie polskiego teatru lalek, jego twoércow i artystow, ale takze przeciw kry-
tykom i recenzentom negatywnie oceniajagcym caty Festiwal, wystapita na tamach
+Kultury”Wiestawa Domanska. Jej wiedza, obycie i sSwiadomos¢ tego gatunku sztu-
ki pozwolity objac¢ szerszym spojrzeniem dyskutowane tematy. Zdaniem Domarnis-
kiej problem nie tkwit w braku odpowiedniego wyksztatcenia artystéw, ich pogoni
za sukcesem, ztych intencjach dyrektoréw artystycznych czy odrzuceniu lalki, ale

19 Bozena Frankowska, Krél jest nagi?, ,Gazeta Wspotczesna” 1977 nr 142.
20 Ibidem.
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Teresa Stepier,, Zenon Czap-
ski i Aleksander Maksymiak
w programie ,Czarowna noc”
wg Stawomira Mrozka, 1977.
[fot. Seweryn Gorski, zbiory Bia-
tostockiego Teatru Lalek]

Grazyna Falkiewicz i Grazyna
Zych-Ktodnicka w programie
,Bazar’} 1977. [zbiory Biatostoc-
kiego Teatru Lalek]

w niemozliwosci i bez-
sensownosci  poréwny-
wania pracy solistéw za-
granicznych z aktorami
polskimi. Warto przyto-
czy¢ obszerny fragment
tej wypowiedzi:

Teatr lalek lat siedem-
dziesigtych nie jest te-
atrem  nieudacznikéw
i cwaniakéw. Jest kréle-
stwem przefomu gene-
racji. Teatr ten znalazt sie
obecnie w sytuacji ujaw-
niajqcej jak nigdy dotqd
ztoZzonos¢ zjawiska ewo-
lucji w sztuce i odpowie-
dzialnosci za ciqg dalszy
tego procesu, rozumianej
bardzo szeroko. Jeste-
Smy swiadkami odejscia
z teatru lalek starej ge-
neracji tworcéw, ludzi,
ktérzy wznosili ten teatr
na powojennym pustko-
wiu oddajqc dzieciom bez
reszty swoj artystyczny i spoteczny potencjat. Byto to pokolenie ,arlekinéw” —
Jaremdw, zatozycieli ,Groteski’; Henryka Ryla, zatozyciela ,Arlekina’; Janiny
Kilian-Stanistawskiej, Ireny Pikiel, Natalii Gofebskiej, Stanistawa Stampfa, Jo-
anny Piekarskiejiinnych. Tych, ktérzy mieli za sobq gorzkie lata wojenne i nie-
ktamane intencje wyrazenia w sztuce tego co polskie, zwigzane z narodowq
tradycjq. Najwspanialsze przedstawienia powojennego teatru lalek wpisane
na trwate do kroniki polskiego teatru wiqzq sie z ludowym folklorem, z basniq
ludowq. Teatr lalek stat sie po wojnie teatrem dla dzieci nie tylko dlatego (jak
przedstawiajq to niektdre publikacje w ,Teatrze”) — ze byt teatrem tanim, nie
kosztowat wiele. Byt przede wszystkim teatrem nieobojetnym.

W latach siedemdziesigtych weszto do teatru lalek nowe pokolenie twdrcéw:
rezyserzy, ktdrzy ukoriczyli wyzsze studia za granicq, ci, ktérzy zdobyli upra-
whnienia teatralne w kraju, dyplomowani plastycy.

Nowe pokolenie inscenizatoréw wyraza takze w sposob catkowicie naturalny
potrzeby wspéiczesnego swiata. Dbatos¢ o harmonig elementdw scenicz-
nych w obrebie czystego teatru lalek zastepuje agresja artystyczna — zerwa-
nie parawanu, odstoniecie aktora na scenie, collage formy, co jest nie tylko
wyrazem niespokojnego ducha naszych czaséw, ale i skutkiem siegniecia
po inny repertuar, wychodzqcy bardziej naprzeciw wspdtczesnemu dziecku.
Zaproponowana dramaturgia nie wytrzymuje juz rygordéw klasycznego te-
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atru lalek, domaga sie innych rozwiqzan scenicznych. [...] Nie waha sie uzy¢
innych Srodkéw scenicznych: maski, aktora, projekcji filmowej, mikrofonu,
przenies¢ akcje poza scene, jesli sq one pomocne dla wyrazenia metaforyki
i senséw myslowych tej literatury.

Poza prawem sztuki istnieje prawo zycia. Teatry lalek wypetniajq po prostu
pustq przestrzen, jakq jest nieobecnos¢ w naszym kraju teatru dla dzieci star-
szych i mfodziezy. [...] w tyglu koncepcji i form destylujq sie mimo to wartosci
trwate i zaptadniajqce. Przede wszystkim nie przestat istniec teatr lalek.?’

Z catg stanowczoscia nalezy przyznac, ze Domanska miata racje. Nalezy takze zro-
zumied recenzentoéw, ktérzy gtosno narzekali na hermetyczny, pozbawiony rekla-
my, zamkniety w gronie uczestnikéw i niewychodzacy do odbiorcy Festiwal. Stusz-
ne wydaja sie tez ich postulaty, by cata impreze przyblizy¢ do spoteczenstwa, do
mitosnikéw teatru, by nie lekcewazy¢ dzieciecego widza, zwtaszcza ze nowa forma
konkursu dopuszczata programy powstate z mysla o najmtodszych.

TRZEBA WYTEPIC PARTACTWO AKTORSKIE, NIEODPOWIEDZIALNOSC REZYSEROW ZA
WYNIKI PRZEDSTAWIENIA, NIECHLUJSTWO LITERACKIE, PRETENSJONALNA POGON ZA
TEMATAMI FILOZOFICZNYMI, KTORE MAJA PRZEDROSTEK PSEUDO-, JAWNE NIELICZENIE
SIE Z WIDZEM, LEKCEWAZENIE WIDZA NAJMtODSZEGO, BRAK AMBICJI ARTYSTYCZNYCH
SKIEROWANYCH W StUZBE SPOLECZENSTWA.

BOZENA FRANKOWSKA, ,ZANIM STRACIMY DOBRE IMIE W SWIECIE”, ,TEATR” 1977 NR 20.

Wciaz dziwi, ze koncert laureatéw, ktéry w poprzednich latach przyciggat z miasta
thumy widzéw - cho¢ pewnie gtéwnie z uwagi na znakomitych gosci - w roku 1977
byt imprezg zamknieta. Z drugiej strony nadgorliwos¢ pewnych propozycji wydaje
sie zdecydowanie przesadzona, jak chociazby obowigzkowe granie dodatkowych
przedstawien w catym wojewddztwie.

Zdaje sie, ze liczne rady majace réwnoczesnie usprawnic¢ funkcjonowanie Festiwalu
oraz uleczy¢ polskie srodowisko lalkarzy-solistéw pozostaty tylko w sferze wykrzy-
czanych w préznie haset. Dzis wiemy, ze w wiekszosci byty one niemozliwe do re-
alizacji w tak krotkim czasie oraz trudne do osiggniecia w sztuce, ktéra zaczeta sie
zmieniac i ewoluowac w innym niz tego oczekiwano kierunku.

21 Wiestawa Domanska, Arlekiny i motyle, ,Kultura” 1977 nr 50.



KONFRONITAC
[ANSIE JES
CENN

Jan PLEWAKO )
rozmawia Karol SUSZCZYNSKI

Karol Suszczynski: Jest Pan jedyng osobgq, ktéra w Ogdlnopolskim Konkursie Teatréw
Lalek byta zaréwno uczestnikiem, jak i cztonkiem jury. Od czego sie zaczeto?

Jan Plewako: Faktycznie, trzykrotnie bytem aktywny w czasie tego festiwalu. Dwa
razy zasiadatem w jury, raz startowatem jako uczestnik z Wroctawia. Zaczeto
sie w 1972 roku, kiedy na zaproszenie Krzysztofa Raua znalaztem sie w jury
pierwszego Konkursu. Przy okazji otrzymatem propozycje pracy w biatos-
tockim teatrze.

K.S. Co Panu najbardziej utkwito w pamieci z pierwszej edycji?

JP. Pamietam, ze bytem pod wrazeniem wystepu Stefana Puttoraka. To byt
monodram z lalkami. Bardzo ekspresyjny, dynamiczny i zréznicowany jesli
chodzi o formy, po ktére siegnat. Byt bezkonkurencyjny.
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WERDYKT JURY ZNACZY TYLE, ILE ZNACZY. OCENIA KONKRETNA SYTUACIJE, ZRESZTA
DOSYC CZESTO UFORMOWANA PRZYPADKOWO. CHOCBY... NAGRODZONA W BIALYM-
STOKU GRUPA ,,SIVINOV” Z BULGARII JEST OBECNIE JEDYNA KARTA WIZYTOWA BUL-

GARSKICH MINIATUR LALKOWYCH. [...] SPOJRZENIE NA TEATR LALEK PRZEZ FESTIWALE
| WERDYKTY UZUPENIA JEDEN JESZCZE ELEMENT. MOWIE O ALBRECHCIE ROSERZE

(RFN) | ERICU BRAMALLU (ANGLIA). KIM JEST ERIC BRAMALL CZY ALBRECHT ROSER?

MISTRZAMI ANIMACJI JEDNEGO PROGRAMU ESTRADOWEGO, KTORY POKAZUJA PUBLI-
CZNOSCI NA SWIECIE CO NAJMNIEJ OD DWUDZIESTU LAT. JAK WEASCIWIE MOZE ZAIS-
TNIEC RELACJA MIEDZY ARTYSTA-KOMIWOJAZEREM CZY TEATREM JEDNEGO PROGRA-
MU A ZJAWISKIEM TEATRALNYM, JAKIM SA TEATRY LALEK W POLSCE Z ICH HISTORIA,
TWORCAMI | MANIFESTACJAMI ARTYSTYCZNYMI? TAKA JAKA ISTNIEJE POMIEDZY TYM
CO ZYWE, A TYM CO MARTWE.

WIESEAWA DOMANSKA, ,ARLEKINY | MOTYLE”, ,,KULTURA” 1977 NR 50.
K.S. A jednak jury zrezygnowato z przyznania nagréd. Wreczyto tylko wyréznienia.

JP. Wzieto pod uwage réznice poziomoéw pomiedzy mistrzowskimi wystepami
Albrechta Rosera, Erica Bramalla i Jeana Loupa Temporala a naszymi solistami.

K.S. Pokazy zagranicznych lalkarzy musiaty robi¢ ogromne wrazenie. Wszyscy je
wspominajq.
J.P. Bo robity! Zreszta nie tylko na aktorach, lecz takze na widzach, ktérzy przy-

byli wtedy ttumnie, zeby je zobaczy¢. Pozytywnych komentarzy byto bez
liku. My$my tez do tych wystepédw wracali w rozmowach. U nas pracowato
sie nad numerem, zeby go pokaza¢, oni mogli dowolnie rozwija¢ swoje
programy przez lata. Technika byta godna pozazdroszczenia. To byta nie
tylko sprawnos¢ animacyjna, lecz takze konstrukcja catosci dopracowana
w odpowiednich proporcjach.

K.S. Czy kontakt z zagranicznymi lalkarzami-solistami przyczynit sie do stworzenia
wtasnego programu?
JP. Po czesci tak. W roku 1973 pojechatem na Konkurs ze Spowiedzig w drewnie

Jana Wilkowskiego, ale wéwczas bytem zauroczony gtéwnie tekstem. Rok
wczesniej we Wroctawiu gratem Frasobliwego w Swigtkach w rezyserii Wies-
tawa Hejny. Spektakl sktadat sie z dwoch czesci: utworu Wilkowskiego ins-
pirowanego opowiesciami i postacia Jedrzeja Wowry oraz Pasji, misterium
meki naszego Pana Jezusa Chrystusa Michela de Ghelderode’a. Pomyslatem,
ze warto pokusic sie o powtdrne zajecie sie Spowiedzig, ale indywidualnie,
wykorzystujac szanse konkursowa. Teatr mi wtedy pomogt.

K.S. Po jakie formy Pan siegnqt?

JP. Frasobliwy byt animowanym swiatkiem. Mozliwosci miat niewielkie, ale gest
hieratyczny. Gtowe i rece miat animowane z zewnatrz - mogtem je réznie
ustawic, ale tez pozostawi¢ w oczekiwaniu na odpowiedz. To byto niezwykle
plastyczne. Natomiast swiatki byty przedstawione jako ptaskorzezby w ka-
pliczkach. Swiatkarz wyciggat je ze skrzyni, kiedy zaczynat spowiedz i roz-
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mowe z Frasobliwym, a nastepnie podwieszat na ramie scenicznej. Reszta
koncentrowata sie na stowie. Fascynowat mnie ten przasny charakter roz-
mowy, ta géralskos¢ zawsze barwna, mocna, jurna, a rbwnoczesnie niepoz-

+Wam rodzice’, Teatr Lalek w Ry- bawiona refleksji i poufatosci z Frasobliwym.
dze, 1977. [zbiory Biatostockie-
go Teatru Lalek]

K.S. Jednak nie zostat Pan najlepiej oceniony.
ﬂ;nzlszzk? Z‘;gﬁi{f%gfg’; J.P. Spotkatem sie z wieloma zarzutami: dlaczego tak? dlaczego ja, lalkarz
rez. Krzysztof Rau, 1977. [fot. Ro- emocjonalnie zwigzany z lalkami, robie program, w ktérym wiasciwie
man Sieriko, zbiory Biatostoc- nic sie nie gra? dlaczego moéwie tekst za jedng posta¢, za druga, macham
kiego Teatru Lalek] ptaskorzezbami swigtkéw? | tak dalej. A ja wtedy wolatem smakowac stowo,

bo byto pyszne. Ale widownia, pomystodawcy i szanowna komisja oczeki-
wali atrakcyjnej soléwki. Nie mogtem spetnic tych oczekiwan.
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JAN PLEWAKO [...] GRA W CZESCI Il PRZEDSTAWIENIA ,,BO W MAZURZE TAKA DUSZA”
DWIE ROLE: MACKA | DUSZE MACKA. ROLA TA DOWODZI, ZE W REJONACH SZTUKI NIE
MA PODZIAtU NA AKTOROW | AKTOROW-LALKARZY. JESLI FUNKCJONUJE JAKIS PO-
DZIAL - TO NA AKTOROW DOBRYCH | ZLYCH. JAN PLEWAKO MA OPRACOWANY WARSZ-
TAT - NIE TYLKO UMIE PORUSZAC LALKA, LECZ POTRAFI TCHNAC W NIA ZYCIE. MA WY-
SZKOLONY GtOS | DOBRA DYKCJE. W PLASTYCZNEJ INTERPRETACIJI POSTACI OKAZUJE
SIE AKTOREM MYSLACYM | WRAZLIWYM, ZAPRZEDANYM W StUZBE LALCE | CALKOWI-
CIE PODPORZADKOWANYM WYMOWIE PRZEDSTAWIENIA. [...] TA ROLA, CHOC POZA RE-
GULAMINEM - WPISAL SIE DO KONKURSU IV FESTIWALU LALKARZY W BIALYMSTOKU.

BOZENA FRANKOWSKA, ,,SOLISTA W ZESPOLE | MYSL W SLOWIE”, ,,GAZETA WSPOLCZESNA” 1977 NR 132.

K.S. Na Festiwalu Lalkarzy w 1977 roku ponownie zasiadt Pan w jury. Jakie to byty
czasy?
JP. Gratem wtedy w Le¢ gfosie po rosie Natalii Gotebskiej i przyznam, ze czesci

spektakli w ogdle nie widziatem, bo musiatem by¢ w teatrze. Przychodzitem
wiec na poczatek zmagan konkursowych i wychodzitem. Po spektaklu wra-
catem i znowu zasiadatem w jury. Ale przez to mnéstwo rzeczy mi uciekto.

K.S. Nikt nie odnotowat Pana nieobecnosci, Festiwal odbyt sie bez przeszkéd.

J.P. Bo w jury siedziaty same autorytety, jak Wiestawa Domanska, Klemens
Krzyzagorski czy Jan Wilkowski. Klemens byt nie do przecenienia, najpierw
rozkrecat estrade poetycka w Watbrzychu, a p6zniej SATL [Studium Aktor-
skie Teatréw Lalkowych - K.S.] i Wydziat Lalkarski we Wroctawiu. Byt znako-
mitym inspiratorem i partnerem. Tak jak Wiestawa Domanska, ktéra mat-
kowata teatrom. Ja w takim gronie bytem tylko gosciem.

K.S. Wspomniat Pan, ze nie spetnit oczekiwari jury tego Konkursu. Rok wczesniej
zrezygnowano z przyznania nagréd. Czego organizatorzy spodziewali sie od
lalkarzy-solistéw? Przeciez byt to okres, kiedy prawie nie byto takiego ruchu
w Polsce.

JP. Pewnie Ze nie byto! Wszyscy bylismy wtedy cztonkami zespotéw artys-
tycznych, tylko w panstwowym zespole ludzie mogli mysle¢ o tym, zeby
sie pokazac indywidualnie. Wojtek Kobrzynski zrobit bardzo interesujaco
Manekiny wedtug prozy Brunona Schulza, Andrzej Jézwicki Karta, Tomasz
Jaworski i Marek Kotkowski program na podstawie tekstéw staropolskich.
Rzeczy piekne inscenizacyjnie i oparte o dobre scenariusze. Mozna byto
smakowac te programy z przyjemnoscia. Ich jezyk, forma, styl — wszystko
razem zastugiwato na nagrode. Ale nijak sie miaty do konfrontacji z mistrza-
mi animacji, ich tradycja czy bohaterami, ktérych stworzyli. Oni mieli wtasne
znakomite osiggniecia, ktore rozwijali, drazyli i polepszali przez cate zycie.
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JLec glosie po rosie’ rez. kd- K.S A jednak przy tej wyraZnej réznicy recenzenci bardzo krytykowali naszych
ward Dobraczyriski, 1976. [fot. lalkarzy-solistow. Wytykano im partactwo i nieumiejetnosc grania.

Roman Sieriko, zbiory Biatos-

tockiego Teatru Lalek] J.P. Ale to byta nieprawda. Piszacy nie zdawali sobie sprawy z tego, jak my pracu-

jemy. A pracowalismy bardzo intensywnie, bylismy zajeci bez przerwy reali-
zacja tak zwanych plandw, ktére byty najwazniejsze. Gralismy po dwa, cza-
sem trzy przedstawienia dziennie. Do tego dochodzity wyjazdy w teren. Tak
funkcjonowata wiekszos¢ teatrow w tamtych latach. Jak zatem mozna byto
znalez¢ czas, by dodatkowo pracowac nad wtasnym programem? Te oceny
byty bardzo niesprawiedliwe.

[...] O JAKOSCI TEGO FESTIWALU |[...] DECYDUJA - MOWIAC PO PROSTU - KIEROWNICY AR-
TYSTYCZNI WSZYSTKICH POLSKICH SCEN LALKOWYCH. TO ONI BOWIEM ODPOWIEDZIALNI
SA ZA ROZWOJ ARTYSTYCZNY SWYCH ZESPOI’.OW AKTORSKICH. ONI OZNACZAJA PULAP IN-
DYWIDUALNYCH AKTORSKICH ASPIRACJI - W KAZDYM TEATRZE NIECO INNY. ODPOWIADA-
JA ZA POZIOM TEGO, CO PODDAJE SIE KONFRONTACJI Z ARTYSTAMI ZAGRANICZNYMI, KTO-
RZY JUZ W TYM ROKU UZNALI BIALYSTOK ZA WAZNE MIEJSCE SPOTKAN LALKARSKICH.
BYLOBY RZECZA PRZYGNEBIAJACA, GDYBYSMY W TYCH PRZYSZtYCH SPOTKANIACH ZNOW
MANIFESTOWALI TYLKO NIEPORADNOSC, ZLE - BO POZA LALKA! - LOKOWANE ASPIRACJE
ORAZ KOMPLEKSY, KTORYCH JAKOS DZIWNIE NIE MAJA Cl, KTORZY WIEDZA, CZYM SIE
TRUDZIC, | NIE SZCZEDZA NA TO Slt.

P.Q., ,,BIALOSTOCKI FESTIWAL LALKARZ”, ,KONTRASTY” 1977 NR 8.
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Czy wobec tego dopuszczenie zagranicznych solistéw bytfo btedem?

Nie. Bo to dawato mozliwos¢ zobaczenia innej formy teatru lalek. Nie kazdy
mogt pojechac za granice na festiwal - nie byto takich mozliwosci. W tamtych
czasach kazde spotkanie aktorow-lalkarzy z Polski z solistami zagranicznymi
byto okazjg do wymiany pogladéw i zdobycia nowych doswiadczen. Te kon-
takty wzbogacaly nasza profesje.

Czyli polscy lalkarze-solisci wcale nie byli Z1i?
Moim zdaniem nie. Po prostu byta réznica w mysleniu o teatrze.

Jak wobec tego ocenic potezng fale krytyki? Recenzenci nie mieli Swiadomosci
tych zasadniczych réznic?

To jest typowe dla Polski. Cudze chwalicie, swego nie znacie. Solisci nie
mieli szans, a krytyka rabata zupetnie bez sensu. A tak naprawde im lepiej
przyjrzysz sie cztowiekowi, ktéry cos robi, im wiecej potrafisz z tego wyczy-
tac i wyeksponowac, tym jestes lepszym recenzentem.

Festiwal Lalkarzy przetrwat jeszcze tylko jednq edycje. Jak Pan sqdzi, dlaczego
zostat zlikwidowany?

Na poczatku lat osiemdziesigtych mieliSmy potezny kryzys. Nie byto
zadnych srodkéw do zycia - bieda az piszczata. Po wszystko trzeba byto
sta¢ w kolejce. Nie mozna byto mysle¢ o festiwalu, kiedy dazono do likwi-
dacji teatrow.

Podsumowujqc: czy Festiwal sie sprawdzit?

Zdecydowanie tak! Konfrontacja zawsze jest cenna - to najwazniejsza re-
fleksja, jaka wyniostem z udziatu w réznych festiwalach. Mozliwos¢ spot-
kania sie z kolegami z innych teatréw, porozmawiania o tym co robig i jak
robig, co ich nurtuje, nad czym chcieliby pracowac. To sa wszystko rzeczy nie
do przecenienia.
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Pomyslany jako Ogdlnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek przetrwat osiem

lat i pie¢ edycji. W ciggu kilku lat zmienit formute, nazwe i zasieg. Nie zmienit
polskiej sytuacji, nie zainicjowat lalkarstwa solowego w kraju, nie wptynat na roz-
woj matej formy lalkarskiej. Nie umiem powiedzie¢, w ktérym momencie ogtoszo-
no, ze festiwal przestaje istniec.

FESTIWAL LALKARZY JEST PLASZCZYZNA KONFRONTACII IDEOWYCH | ARTYSTYCZNYCH

DOKONAN ORAZ WARSZTATOWEJ DOSKONALOSCI AKTOROW-LALKARZY Z ROZNYCH
KRAJOW SWIATA.

»FESTIWAL LALKARZY W BIALYMSTOKU. REGULAMIN”, BIALYSTOK 1980, S. 1.

J esienig 1980 roku odbyta sie ostatnia, pozegnalna edycja Festiwalu Lalkarzy.

Regulamin z 1980 roku nie zapowiadat konca imprezy. Rysowat nawet perspekty-
we jego dalszego rozwoju, wprowadzajgc nowg kategorie nagréd (za spektakl dla
dzieci) i wskazujac tym samym ,najbardziej pozadane na biatostockim Festiwalu
programy”. Niestety, przedstawien dla dzieci nie byto, zas zarezerwowane na ten
cel $rodki finansowe rozdzielono, zwiekszajac honoraria pozostatych laureatow.
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Przygotowania do spektaklu,
Festiwal Lalkarzy, 1980. [fot. Ro-
man Sieriko, zbiory Biatostoc-
kiego Teatru Lalek]

Inauguracja Festiwalu Lalkarzy,
1980. [fot. Roman Sieriko, zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek]

Publicznos¢ na Festiwalu Lalka-
rzy, 1980. [fot. Roman Sieriko,
zbiory Biatostockiego Teatru La-
lek]

Po Festiwalu ukazato sie niewiele tekstéw krytycznych: jeden autorstwa towarzy-
szacej przez lata lalkarzom Zofii Kwiecinskiej w,Trybunie Ludu”’, drugi - Joanny Ga-
jewskiej w,Teatrze"? trzeci — Anny Nike Mineyko w,Scenie™. Znamienne byty tytuty
artykutéw. Mineyko odniosta sie do festiwalowej esencji (Teatr poprawny), pozosta-
te autorki — do festiwalowej przysztosci. Kwiecinska (Festiwal i co dalej), sugerujac
zmiany w systemie organizacji teatréw lalek, aby mate zespoty i solisci mogli sie
wreszcie w Polsce rozwija¢, rysowata wrecz festiwalowi dalszg przysztos¢. Gajew-
ska (Zmierzch festiwalu czy sztuki lalkarskiej?) pisata wprost: odbyt sie ,pozegnalny,
bo ostatni Festiwal Lalkarzy”. Pomiedzy tymi publikacjami uptynat miesigc. Byt li-
stopad 1980 roku. 10 listopada Sad Najwyzszy zarejestrowat ,Solidarnos¢”. w Pol-
sce wrzato. Czy to byly powody rezygnacji z dalszego organizowania festiwalu?
Z pewnoscia nie, cho¢ sytuacja polityczna i gospodarcza nie sprzyjata rozwijaniu
lalkarskich inicjatyw.

Mineto trzydziesci piec lat od ostatniego biatostockiego Festiwalu Lalkarzy. Ta per-
spektywa pozwala spojrze¢ dzis dwojako w przesztos¢. Poprzez wiasng pamiec i za-
chowane Zrédta siegajace przetomu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych oraz
z dzisiejszego punktu widzenia. Sg to rézne wizje.

FESTIWAL LALKARZY W ROKU 1980

Przyciagnat bez watpienia polskie srodowisko lalkarskie. Kto mogt, starat sie przy-
jechac¢ do Biategostoku. Obok festiwalu w Bielsku-Biatej byta to przeciez jedyna
impreza z udziatem lalkarzy ze $wiata, a Swiat byt zawsze magnesem. W jury za-

1 Zob. Zofia Kwiecinska, Festiwal i co dalej, ,Trybuna Ludu” 1980 nr 259.
2 Zob.Joanna Gajewska, Zmierzch festiwalu czy sztuki lalkarskiej?, ,Teatr” 1980 nr 25.
3 Zob. Anna Nike Mineyko, Teatr poprawny, ,Scena” 1980 nr 12.
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siadaty polskie znakomitosci: Henryk Jurkowski, Wiestawa Domanska, Jan Dorman,
Franciszek Pigtkowski, Krzysztof Rau, Wojciech Wieczorkiewicz i Jan Wilkowski. To
byta wyjatkowa okazja do nauki, refleksji, spotkan i rozméw. Roman Garbowski,
zwiazany z zielonog6rska sceng lalkowa, opublikowat swoje przemyslenia w,Gaze-
cie Lubuskiej”:,Jak to dobrze wyjechad na jakis czas z Zielonej Géry, by po powro-
cie uwazniej rzuci¢ okiem dookota siebie. Ostrzej widzi sie to, co dotychczas byto
mniej dostrzegalne, na co zobojetnielismy”*. Entuzjazm wzbudzat nie tylko nowy
gmach BTL otwarty zaledwie kilka miesiecy wczes$niej i nieporéwnywalny z warun-
kami jakiejkolwiek polskiej sceny lalkowej, lecz takze szansa obejrzenia propozycji
lalkarzy ze swiata. Wywotywaty one tez nieco przykre refleksje, bo,goscie wywoza
co roku prawie wszystkie gtéwne nagrody” - jak pisat Garbowski, céz to jednak dla
spragnionych nowosci lalkarzy. Roman Garbowski szukat powodéw tych porazek.
Polscy lalkarze przegrywaja - zdaje sie wynikac z jego refleksji — bo z reguty ich pra-
ca obcigzona jest pospiechem, brakiem dokfadnosci, rzetelnosci i solidnosci. Re-
prezentuja bardziej zaktady produkcyjne, w ktérych liczy sie plan spektakli, widzow
wptywow niz placéwki artystyczne.

TE WYJATKOWA WEASCIWOSC SZTUKI ANIMACYJNEJ WYKORZYSTALI KETTURKATOWIE
W SPEKTAKLU ,,KEINE ANGSTVORGROSSEN TIEREN” (,NIE BOJMY SIE WIELKICH ZWIE-
RZAT”) MNIEJ EKSPONUJACYM WALORY TECHNICZNE, BARDZIEJ TWORCZA FANTAZJE.
PROZAICZNE SPRZETY DOMOWEGO UZYTKU JAK £YZKA, SCIERECZKA, PRZYRZAD DO
ROBIENIA PUREE - OTRZYMALY TU NOWE DESYGNATY DZIEKI WYJECIU ICH Z POWSZE-
DNIEGO KONTEKSTU | UMIESZCZENIU W SYTUACJI JEDNOSTKOWO WYIMAGINOWANEJ.
MIEDZY BOHATERAMI TEGO ZMYSLENIA ZAWIAZUJE SIE AKCJA - TOK ZDARZEN UTRZY-
MANYCH W STYLU ZABAWNEGO HORRORU. [...] ODNIOStAM WRAZENIE ZE ZOSTALAM
WTAJEMNICZONA W HISTORIE NIEZWYKLA, KTORA MOZE ZRODZIC SIEW GtOWCE
SAMOTNIE POZOSTAWIONEGO WSROD TYCH SPRZETOW DZIECKA.

JOANNA GAJEWSKA, ,ZMIERZCH FESTIWALU CZY SZTUKI LALKARSKIEJ?”, ,TEATR” 1980 NR 25.

Rzeczywiscie, takze na Festiwalu Lalkarzy 1980 dominowali obcokrajowcy. Szcze-
g6lne uznanie wzbudzit Theaterra Figurentheater Barbary i Petera Ketturkatéw
z Bochum (Niemcy) i ich spektakl Nie béjmy sie wielkich zwierzqt. Zwyciezyli beza-
pelacyjnie w festiwalowej konkurencji. Pokazali teatr przedmiotéw. Mineyko przy-
wotywata wypowiedz samych Ketturkatow: ,Stosujemy stal, drut, masy plastyczne,
a wiec materiaty, ktére sg synonimem nowoczesnosci. Uzywamy pewnych form
gotowych z otaczajacego nas swiata">.W recenzjach czytamy:

Byto to przedstawienie bez tekstu, w ktérym stowa skutecznie zastgpiono
piskami, zgrzytami, ktapaniem; dzwieki te wyrazaty catq game uczué, od
radosci, poprzez zdumienie, az do strachu. Formy przemysinie skonstru-
owane z przedmiotéw codziennego uzytku, takich jak tyzeczki, lejki, rury itp.
w oczach widowni przeobrazity sie w fantastyczne postacie, ktdre dzieki do-

4 Roman Grabowski, O Scenie Lalkowej dyskusyjnie, ,Gazeta Lubuska” 1980 nr 232.
5 Anna Nike Mineyko, op. cit.
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Marta Cyfrinowicz w spektak-
lu ,Wszystko jak u ludzi; 1980.
[fot. Roman Sieriko, zbiory Bia-
fostockiego Teatru Lalek]

Mszystko jak u ludzi” Marty
Cyfrinowicz, 1980. [fot. Roman
Sieriko, zbiory  Biatostockiego
Teatru Lalek]

Mima Jankovi¢ w spektaklu
,Collage’; Teatr Fenix, 1980. [fot.
Roman Sieriko, zbiory Biatostoc-
kiego Teatru Lalek]

Inauguracja Festiwalu Lalka-
rzy, wystep studentow Il roku
Wydziatu Lalkarskiego z pro-
gramem ,Lamur: trzy akty
mifosne” 1980 [fot. Roman
Sieriko, zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek]

skonatej precyzji ruchu
i zsynchronizowaniu ges-
tu z dzwiekiem odegraty
kréciutkq iskrzqcq sie hu-
morem scenke.®

Uniwersalnos¢ ich pro-
pozycji  polegata na
oryginalnych  rozstrzy-
gnieciach ~ formalnych.
Nie odbiegajqc od kon-
wencji  spektaklu lal-
kowego, udato im sie
uzyskac¢ znacznie wiek-
szy efekt uogdlnienia
[...]. Psychologicznie
stworzyli petne postaci
sceniczne, chociaz lalki
W niczym nie przypomi-
naty ludzi [...], tworzyty
teatr przedmiotow -
ktére swoim dziataniem
niosty to, co najbardziej
ludzkie. [...] Dom chro-
nigcy bohateréw przed-
stawienia przed zagro-
Zeniem  zewnetrznego
Swiata otrzymat ksztaft
skorupki jajka. Wokdt niego toczyto sie ,zycie rodzinne’; codzienna krzgtani-
na, dzieki ktérej mozna oddalac zagrozenie, odnosic¢ zwyciestwa, odczuwac
radosc z pomysinego rozwiqgzywania konfliktéw.”

Efekty napiecia i grozy realizatorzy osiqgajq najprostszymi srodkami: precy-
zyjnie dozowanym ruchem niepodatnych na oZywienie metalowych przed-
miotéw, nieartykutowanymi dZzwiekami, a takze pauzgq, ciszq, bezruchem.?

Obrazy ze spektaklu Ketturkatéw zostaty w pamieci. Podobnie jak kilka scen z pro-
gramu Wszystko jak u ludzi zdobywczyni drugiej nagrody, Marty Cyfrinowicz z Mos-
kwy, cho¢ tym razem nie byto juz takiego zaskoczenia.

[Cyfrinowicz — M.W.] rozwineta wachlarz moZzliwosci wyrazowych, bardziej
lub mniej imitujgcych przedstawiang rzeczywistos¢ przedmiotu — od form
parodystycznych poczqwszy, a skoriczywszy na metaforycznych. | tak, aby
wytozyc bez stéw dramat ptochej dziewczyny, jednq dtoniq z napredce ufor-
mowanego woalu stwarzata kobiecq postac, drugg w tym samym czasie
kreujqc kolejnych zalotnikéw. Moze ta i kolejne etiudy, banalnie spointowane

6 Zofia Kwiecinska, op. cit.
7 Anna Nike Mineyko, op. cit.
8 Joanna Gajewska, op. cit.



(prawdy oczywiste na ogét sq banalne) na widzu wielkiego wrazenia nie ro-
big, ale - to rzecz pewna — oczarowujq go (wywotanq kreujgcym ruchem) su-
gestig, iz mocq graniczqcych z czarodziejstwem umiejetnosci mozna kazdej
rzeczy nadac nowe znaczenia. Ba - tchnq¢ w niq ludzkq dusze.’

Mimiczna lalka jednoreka, prowadzona w mistrzowski sposob przez aktorke,
wykazata niezwykte bogactwo mozliwosci wyrazowych. Wyktad o mitosci byt
kondensacjq teatralnego humoru i plastycznosci ruchu scenicznego.”

| wtasciwie tylko te dwa spektakle, kameralny niemiecki teatr przedmiotéw i so-
lowa rosyjska estrada lalkowa rozbudzity silniej zainteresowanie i publicznosci,
i jury. Podkreslajac jak gdyby dystans dzielacy Ketturkatow i Cyfrinowicz od innych
uczestnikéw festiwalu, jury nie przyznato trzeciej nagrody. Nie przyznano tez na-
grody za,najwybitniejsze ideowo i artystycznie programy przeznaczone dla dzieci”.
W tej sytuacji trzy regulaminowe wyréznienia musiaty sie pojawi¢, bo przeciez co$
trzeba byto zrobi¢ ze sporymi finansami. Otrzymali je artysci z Jugostawii, Francji
i Polski, bedacy na poczatku lalkarskich karier i poszukujacy wtasnych stylistyk.
Mima Jankovi¢ (Teatr Fenix), z towarzyszacym jej na gitarze Banem Jankovi¢em,

9 lbidem.
10 Anna Nike Mineyko, op. cit.
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w przedstawieniu Collage taczyta umiejetnosci aktorsko-animacyjne i estradowe.
Miekkie, kolorowe lalki, ktérymi sie postugiwata koncentrowaty uwage w mniej-
szym chyba stopniu niz ona sama, obdarzona niewatpliwym aktorskim tempe-
ramentem. Wyrézniono ja wihasnie ,za indywidualnos$¢ aktorska”. Mtodzi lalkarze
z francuskiej, takze matzenskiej, grupy La Citrouille, Annie i Alain Lecucq spektaklu
Machins, machines et compagnies eksperymentowali z cieniami. Ta szczegdlna lal-
kowa technika w Polsce byta prawie zupetnie nieznana, cho¢ wyrdzniono ich ,za
wartosci ideowe”, cokolwiek to znaczy.

»PTAK” POKAZANY PO RAZ PIERWSZY NA VI STUDENCKIEJ WIOSNIE PLASTYCZNEJ 18 MAJA
1980, ROZGRYWA SIE W TAKIEJ SAMEJ SCENERII. MA JUZ BARDZO KLAROWNA DRAMA-
TURGIE. UNOSZACE SIE KOLEJNE KURTYNKI PROWADZA W GtAB HISTORII OPOWIADANEJ
PROSTYMI ZNAKAMI. NA ROZOWYM TLE TRZYMA SIE ZA RECE PAPIEROWA PARA, POTEM
JEST SLUB | DZIECKO, | ZtOTE SI’.ONCE tAGODNIE GRAJA SKRZYPCE. ALE OPADA CZERN,
WZRASTAJACY PODNOSI RECE, Z TASMY BUCHA AGRESYWNY ,,RASPUTIN” W NAGRANIU
BONEY M. PLONIE PAPIEROWA DRABINA Z PAPIEROWYMI SKRZYDtAMI | KOtO, KTORE
PRZENOSI OGIEN DO MALEGO PUNKTU ZARZACEGO SIE W PIERSI PAPIEROWEGO CZtOWIE-
KA. W GORZE POJAWIAJA SIE BRUDNE PTASIE SKRZYDtA, POZNIEJ DRABINA, PAPIEROWA
POSTAC WSPINA SIE PO SZCZEBLACH, LECZ TE SPALAJA SIE JEDEN PO DRUGIM, | CZLOWIEK
SZCZEBEL PO SZCZEBLU SPADA W DOL. WIDAC TERAZ SZEREG SIEDZACYCH POSTACI. POTEM
TE PIERWSZA, JAK UDERZA DEONMI W KURTYNE. ALE KURTYNA PLONIE, POSTAC MA USTA
WYCIETE SZEROKO DO KRZYKU. TU MILKNIE MUZYKA. KRZYCZY CISZA. NA TLE PORDZEWIA-
{EJ BLACHY | ROZOWEJ KURTYNY-RYZALITU PAPIEROWY PAJAC PORUSZA RACZKAMI | NOZ-
KAMI. WRACA SOLO SKRZYPIEC, Z CZULEGO ZMIENIONE W IRONICZNE.

MALGORZATA KOMOROWSKA, ,,TEATR OGNIA | PAPIERU”, ,,TEATR” 1981 NR 1.

% LdszI6 Puskds ,Pudetko Swiete-
go Mikotaja’; Teatr Mono, 1980.
[fot. Roman Sieriko, zbiory Bia-
tostockiego Teatru Lalek]

Annie i Alain Lecucq odbierajq
Wyrdznienie za ideowe wartosci
przedstawienia ,Machines, ma-
chines et compagnies’, 1980.
[fot. Roman Sieriko, zbiory Bia-
fostockiego Teatru Lalek]

Grzegorz Kwiecinski, jedyny polski laureat festiwalu (jeszcze sprzed okresu studiow
w biatostockiej szkole), prezentujacy dwa swoje spektakle-etiudy: Rece, od ktérych
zaczynat dziatalnos¢ na lubelskim UMCS raptem dwa lata wczesniej i Ptaka — spek-
takl z 1980 roku - ,sprowadzit lalke do roli symbolu w statycznych, metaforycznych
obrazach cztowieczego losu, budujac swoje wizje nie na aktorskim dziataniu, ale na
plastycznej wyobrazni i prostych prawach fizyki""". Kwiecinski otrzymat wyréznie-
nie,za tworcze poszukiwania”

Inni okazali sie po prostu stabsi. W recenzjach wymieniono jeszcze dopiero co

powstaty w Trondheim norweski Petrujska Teater przedstawiajacy ,dziecieca per-

spektywe widzenia zycia rodzinnego” w przedstawieniu The Story of Paja. Polskich

lalkarzy reprezentowali jedynie aktorzy poznanskiego Marcinka w dwéch trzyoso-

bowych spektaklach: Bozena Tychanicz'?, Krzysztof Deszczynski i Stanistaw Stom-

ka-Rakowski pokazali jarmarcznego Puncha, Bogdan Jonas i Jerzy Goldbeck wraz
11 Joanna Gajewska, op. cit.

12 W spektaklu granym w Biatymstoku Bozena Tychanicz zastepowata Terese Gasiorowska
wystepujaca w obsadzie premierowe;.
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z partnerujgcym im Leszkiem Bartkowiakiem — Doktora Johannesa Fausta w opra-
cowaniu Matéja Kopecky'ego, ze scenografig Zenobiusza i Rajmunda Strzeleckich.
Puncha skrytykowano za stabosci aktorskiego wykonania i zbytnia ilustracyjnos¢,
Fausta - za interpretacyjny chaos, zwtaszcza w zderzeniu plastyki wyprowadzonej
z ludowej swojskosci z,,0bcg naszej tradycji marionetg”'®. Obydwa spektakle, cho¢
respektowaty regulaminowe wymagania, trudno byto jednak uznac za przedsta-
wienia solistéw-lalkarzy.

CO POKAZALISMY W BIALYMSTOKU? TERESA GASIOROWSKA, KRZYSZTOF DESZCZYN-
SKI I STANISLAW StOMKA-RAKOWSKI Z POZNANSKIEGO MARCINKA ZAPREZENTOWALI
»PUNCHA” - PRZEDSTAWIENIE GRANE W KONWENCJI TEATRU JARMARCZNEGO | RZE-
CZYWISCIE GRYWANE NA JARMARKACH. BOGDAN JONAS, JERZY GOLDBECK | LESZEK
BARTKOWIAK, ROWNIEZ Z POZNANIA PRZYWIEZLI SZTUKE MATEJA KOPECKY’EGO
,DOKTOR JOHANNES FAUST”, GRZEGORZ KWIECINSKI ZE STUDENCKIEGO TEATRU

W LUBLINIE POKAZAt ORYGINALNY | AMBITNY TEATR OGNIA | PAPIERU. | ACZKOLWIEK
SPEKTAKLE TE ODBIEGAJA OD FORM KONWENCJONALNYCH | STANOWIA CIEKAWA PRO-
POZYCJE ARTYSTYCZNA, W SUMIE WYPADLISMY UBOGO.

13 Nieporozumienia organizacyjne sprawity, ze w zasadzie Faust nie byt spektaklem konkur-
sowym. Aktorzy i publiczno$¢ czekali niemal dziewigcdziesiagt minut na jury, ktére udato sie
na kolacje. Spektakl ostatecznie pokazano, ale nie oceniano. Faust byt grany w sumie ponad
osiemset razy. Przy wyjazdowych przedstawieniach Jerzego Goldbecka zastepowat czesto
Jan Harenda.
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RODZI SIE PYTANIE - CO DALEJ? PRZECIEZ TEGO TYPU FESTIWALE ODBYWAJA SIE O
DLUZSZEGO CZASU, OD LAT JUZ MOWI SIE - BA, KRZYCZY - O POTRZEBIE TEATROW MALO—
OBSADOWYCH, WEDROWNYCH, KAMERALNYCH, A TEATROW TYCH JAK NIE BYtO, TAK NIE
MA. DLACZEGO?

WYDAIJE SIE, ZE JEDNA Z PRZYCZYN TEGO STANU RZECZY JEST SWEGO RODZAJU SAMOT-

NOSC SOLISTOW. TEATRY LALKOWE NIE WTRACAJA SIE DO ICH POCZYNAN ANI MERYTO-

RYCZNIE, ANI FINANSOWO. PO PROSTU GRUPY TE NIE MIESZCZA SIE W ICH SCHEMATACH
ORGANIZACYJNYCH.

ZOFIA KWIECINSKA, ,,FESTIWAL | CO DALEJ”, ,TRYBUNA LUDU” 1980 NR 259.

Biatostocki Festiwal Lalkarzy pozegnano mimo wszystko ze smutkiem. Festiwalowe

Punch”wwykonaniu Bozeny Ty- zmagania w kontekscie miedzynarodowym nie nalezaty wéwczas do zjawisk pow-
chanicz, Krzysztofa Deszczynis- szechnych. Rezygnacja z tej imprezy ewidentnie z powodu braku naszej rodzimej
kiego i Stanistawa Stomki-Ra- .. .. . o G . e
kowskiego, 1980. [fot. Roman reprezentacji lalkarskiej musiata budzi¢ i budzita zal, rozgoryczenie i bezradnosc.
Sieriko, - zbiory  Biafostockiego Kazdy na swoj sposdb szukat przyczyn tej sytuacji. Zofia Kwieciriska w ,Trybunie
Teatru Lalek] Ludu” wyrokowata, ze przyczyna lezy w braku wyspecjalizowanego i instytucjo-
,Nie béjmy sie wielkich zwierzqt’ nalnego mecenasa takich solowych dziatan, jakim jest na przyktad moskiewska
Theaterra Figurentheater, 1980. Estrada wobec propozycji Marty Cyfrinowicz. Opinie Romana Garbowskiego, lal-

[fot. Roman Sieriko, zbiory Bia-

lostockiego Teatru Lalek] karza-praktyka, cytowatem na poczatku tego tekstu. Joanna Gajewska sugerowa-

ta, ze przeciez programy laureatéw festiwalu, Ketturkatéw i Cyfrinowicz, ,wybrane
zostaty zich podstawowego repertuaru, podczas gdy dla naszych artystéw przygo-
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towywane na konkurs inscenizacje stanowity marginesowa cze$¢ ich dziatalnosci
scenicznej”™. Samo $srodowisko lalkarskie po prostu stwierdzato fakt — nie mamy
w Polsce solistow, wiec po co Festiwal Solistow?

BIALOSTOCKI FESTIWAL STAt SIE NIEOCZEKIWANIE ODBICIEM SYTUACJI AKTORA W POLS-
KIM TEATRZE LALEK. PODSUMOWANIE GO PRZEMAWIA DZIS W SPOSOB OCZYWISTY
PRZECIWKO KONKURSOWI, JAKO ZE EFEKTY OKAZALY SIE PRZECIWNE DO ZAMIERZO-
NYCH, NIE WYPEENILY, WBREW OCZEKIWANIOM, PUSTEGO MIEJSCA, WOKOL KTOREGO,
NICZYM WOKOt. KRATERU, ZACZELY SIE RYSOWAC ZtOWIESZCZE PEKNIECIA NA GtADKIEJ
POWIERZCHNI TEATRU INSCENIZACYJNEGO.

JOANNA GAJEWSKA, ,ZMIERZCH FESTIWALU CZY SZTUKI LALKARSKIEJ?”, ,TEATR” 1980 NR 25.

Z PERSPEKTYWY TRZYDZIESTU PIECIU LAT

Czy po trzydziestu pieciu latach mamy inna opinie na temat éwczesnego festiwalu,
samego zjawiska lalkarzy solistow, czy cos$ sie zmienito?

Bardzo duzo, ale wyraznie widac, ze lansowanie solistdw w czasach realnego socja-
lizmu nie mogto zakornczy¢ sie sukcesem. | nawet niezwykte wyjatki (najwiekszym
byt bez watpienia Andrzej Dziedziul w drugiej potowie lat szes¢dziesiatych) tylko
powierdzajg regute. Polscy lalkarze byli wychowani, wyksztatceni i uksztattowani
jako cztonkowie wielkich zespotéw teatralnych. Teatr lalek przez niemal cate po-
wojenne piecdziesieciolecie byt wytacznie miejscem zbiorowej twdrczosci, w kto-
rej prym wiedli inscenizatorzy — rezyser i scenograf. Aktor-lalkarz mégt by¢ nawet
wybitny, czesto bywat uzyteczny w procesie budowania przedstawienia, mogt by¢
tworczy, ale pozbawiony wptywu na wizje catosci spektaklu, w konsekwencji swia-
domosci jego koncepgji i ksztattu. To po prostu nie nalezato do zadan i obowigzkéw
aktora-lalkarza. To w dalszym ciggu nie nalezy do jego instytucjonalnych kompe-
tendji, czy to sie komus podoba, czy nie. W najlepszym wypadku mégt/moze petnic
a rebours taka funkcje, jakg we wspoétczesnym lalkarstwie zachodnioeuropejskim
petni rezyser.

Kiedy ogladamy spektakle Neville'a Trantera, Dudy Paivy, Franka Soehnle’a czy Mi-
chaela Vogla czesto nie zdajemy sobie nawet sprawy, ze kazdy z nich ma rezysera.
Bywa, ze i oni sami rezyserujg, ale nigdy swoich spektakli. Udziat rezysera w two-
rzeniu ich autorskich przedstawien bywa podobny, jak twérczego aktora-lalkarza
w polskim przedstawieniu lalkowym. Réznica polega na tym, ze nasi lalkarze — jesli
mieli ku temu sposobnos¢ — zajmowali sie ulepszaniem detali w spektaklach, za-
chodnioeuropejscy rezyserzy znanych solistow sg dodatkowym okiem lalkarza-ar-
tysty ogarniajacym catos¢ przedstawienia. Ale koncept, inscenizacja, formy lalko-

14 Joanna Gajewska, op. cit.
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we, a czesto i sam scenariusz widowiska to dzieto lalkarza-solisty. Takich tradycji po
wojnie w Polsce nie byto. Nie byto (czy prawie nie byto) artystéw-lalkarzy.

OGLADAJAC POKAZY SOLISTOW NA BIALOSTOCKIEJ SCENIE, TAKZE W TYM ROKU MOZNA BY£O
SIE PRZEKONAC, ZE AKTORZY POLSCY NIE RADZA SOBIE Z LALKA | PROZNIA, KTORA TWO-
RZY SIE MIEDZY NIMI A WIDZEM, ZE SA PO PROSTU NIEPRZYGOTOWANI DO WYSTEPOW SOLO.

JOANNA GAJEWSKA, ,,ZMIERZCH FESTIWALU CZY SZTUKI LALKARSKIEJ?”, ,TEATR” 1980 NR 25.

A jednak marzenie o wykreowaniu polskich solistéw-lalkarzy nie wygasto. Prawie
w dwie dekady po likwidacji biatostockiej imprezy do tej idei powrocit Waldemar
Wolanski w t6dzkim Arlekinie, organizujac w 1999 pierwszg edycje Miedzynarodo-
wego Festiwalu Solistéw Lalkarzy. | znéw sie nie udato, mimo ze po drodze zmienita
sie polska rzeczywisto$¢. Moze szkoda, ze Wolariskiemu nie starczyto wytrwatosci.
Jesienna edycja tédzkiego festiwalu w 2015 zmieni formute.

FESTIWAL [...] JEST CORAZ BARDZIE) WYRAZNA ODPOWIEDZIA, CZY | KOMU SA POTRZEBNE
KAMERALNE TEATRY LALKOWE. WtASNIE TAKA FORMA, BYC MOZE MNIEJ EFEKTOWANA,
ZNAJDUJE WDZIECZNEGO WIDZA | MIEJSCE W POLITYCE KULTURALNEJ. TEATRY TE MOGA

| POWINNY BYC PARTNEREM WIELKICH INSCENIZACJI. CZEKAMY WIEC NA ROZKWIT TEATROW
KAMERALNYCH.

(ANK), ,, TEATR KAMERALNY”, ,, GAZETA WSPOLCZESNA” 1980 NR 207.

Juz nie bedzie to festiwal solistéw, cho¢ tych powolutku jakby przybywato. Nie-
ktérych ciggnie bardziej w strone komercyjnych dziatan, ale jest juz przeciez Adam
Walny, Agata Kucinska, Anna Skubik, jest i Tadeusz Wierzbicki - wciaz jeden z naj-
ciekawszych polskich eksperymentatoréw, co roku pojawiaja sie rozmaite progra-
my solowe studentéw czy magistrantéw uczelni lalkarskich. Coraz bardziej wida¢
na naszym podwdérku artystéw-lalkarzy. Moze dzi$ wtasnie, jak nigdy dotychczas,
nadchodzi czas na powotanie festiwalu solistéw. Tymczasem zycie teatru nieza-
leznego koncentruje sie w matych grupach, bo szkoty lalkarskie wcigz jeszcze nie
ksztatcag samodzielnie myslacych artystéw-lalkarzy, cho¢ szeroko otworzyty drzwi
dla mtodych twoércédw szukajacych innego miejsca niz instytucjonalne teatry. Ten
proces potrwa jeszcze troche.

Na $wiecie trwa od dziesigtkow lat. Zawdd lalkarza wybieraja ci, ktérzy chca sie wy-
powiadac poprzez lalke, a niekoniecznie ukonczyli lalkarska szkote, ktérych przez
lata nie byto w ogdle, a i dzi$ na Zachodzie nie s3 tak liczne. Z jakim zdumieniem
przez cate lata dziewiecdziesiate i pdzniej spotykatem na rozmaitych festiwalach
lalkarzy z biatostockiego festiwalu 1980: Tatjane Zaitzov i jej norweski Petrujska Te-
ater, Alaina Lecucga - ktéry na przestrzeni lat zmienit catkowicie swoja specjalnos¢
i po okresie fascynacji teatrem cieni zajat sie teatrem papierowym, do ktérego re-
nesansu s$wiatowego bez watpienia sie przyczynit. Mima Jankovi¢ po latach prowa-
dzenia Teatru Fenix osiadta w Hiszpanii, ale chyba wciaz nie zrezygnowata z lalek.
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GDY WROCILAM Z EWAKUACJI DO MOSKWY W 1943 ROKU [...] ZOBACZYtAM OGLOSZENIE
O ZAPISACH NA KURS AKTORSKI | REZYSERSK| PRZY TEATRZE KIEROWANYM PRZEZ SIER-
GIEJA OBRAZCOWA. [...] BYLtAM BARDZO SZCZESLIWA, GDY PRZYJETO MNIE WARUNKOWO,
ALE SYTUACJA OKAZALA SIE ZtOZONA. JUZ NA POCZATKU POINFORMOWANO MNIE, ZE
OBRAZCOW BARDZO PRYNCYPIALNIE | ZAZDROSNIE PODCHODZI DO SWOJEJ PRACY | NIE
MOGE PRZYZNAC SIE, ZE NIGDY PRZEDTEM NAWET NIE BYLAM W TEATRZE KUKIELKOWYM
| ZE PRZYSZLAM NA STUDIA TYLKO TYMCZASOWO. NALEZAtO UTRZYMYWAC, ZE JESTTO
MARZENIE MOJEGO ZYCIA...

Z KAZDYM DNIEM JEDNAK ANGAZOWALAM SIE, CORAZ BARDZIEJ, NA CO NIEMALY WPLYW
MIALA SAMA 0SOBOWOSC OBRAZCOWA. DOSZ+0 DO TEGO, ZE NIE MOGEAM UWIERZYC
SOBIE, ZE MIALAM INNE PLANY. OBRAZCOW JAKO NAUCZYCIEL BYt ZNAKOMITY, UMIAL
Z KAZDEGO Z NAS WYDOBYC JEGO INDYWIDUALNOSC. JA OD RAZU NASTAWILAM SIE NA

ESTRADE, GDYZ, JAK SADZILAM, DAJE ONA ARTYSCIE WIEKSZA NIEZALEZNOSC.

,DWA LATA DLA TRZECH MINUT”, Z MARTA CYFRINOWICZ ROZMAWIA MAJA PORAJSKA, ,,PRZYJAZN” 1981 NR 9.

Marta Cyfrinowicz prowadzita estradowg dziatalnos¢ lalkarska przez wiele lat (zmarta
15 czerwca 2009). Nawet Peter Ketturkat, jeden z pionieréw teatru przedmiotoéw, re-
alizuje sie w tym gatunku nadal. Okaze sie pewnie zaskakujace, ze w jego repertuarze
jest wciaz stary spektakl Nie béjmy sie wielkich zwierzqt. Jeszcze dziwniejsze, ze dzis
gra go dla najnajéw, w 1980 w Polsce - dla dorostych. Cos sie jednak zmienito.



,Ptak’] Teatr Ognia i Papieru.

[zbiory Teatru Ognia i Papieru]

Grzegorz Kwieciniski w spektak-
lu ,Ptak’ Teatr Ognia i Papieru.

[zbiory Teatru Ognia i Papieru]

DANE NAM BYk
SLONICA ZACMIENI

Grzegorz KWIECINSKI

w Biatymstoku, a te dwa wersy okreslajg dla mnie kontekst historyczny, poli-

tyczny i kulturowy poczatku lat osiemdziesigtych ubiegtego wieku. Rzeczywi-
$cie byto nam dane niezwykte doswiadczenie, w ktérym bdl mieszat sie z euforig
miodosci i pewnoscia zdobycia swiata. Przekraczalismy bariery i granice, te realne
i te Swiadomosciowe. Mam wrazenie, ze kolejne generacje nie miaty mozliwosci
doswiadczy¢ czegos tak niezwyktego, wielkiego i jednoczesnie porazajacego. Na-
stepne ,storica za¢mienie” bedzie moze za sto lat. A moze stanie sie lepiej, jesli nie
nastapi nigdy?

Ten +-hymn” co sobota wyly prawie do rana akademiki na ulicy Zwierzynieckiej

Méj pierwszy kontakt z Biatymstokiem, Teatrem i Szkotg miat miejsce w 1980 roku.
W ostatniej chwili Krzysztof Rau, dzieki wstawiennictwu Aliny Stanowskiej, przy-
jat méj autorski Teatr Ognia i Papieru na Festiwal Lalkarzy. Miatem juz wéwczas za
soba staz u Jerzego Grotowskiego, warsztaty z Ireng Jun, Janem i Haling Machul-
skimi, Lidia Rybotycka oraz Aling Stanowska, udziat w waznych festiwalach teatrow
studenckich, a takze pierwszy artystyczny wyjazd na festiwal zagraniczny w Buda-
peszcie. Znatem Wtadystawa Hasiora, a Leszek Madzik - juz wtedy autorytet — byt
po prostu moim kolega, tak jak Janusz Oprynski i wielu innych. Troche wczesniej
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poznatem teatr Wiodzimierza Fetenczaka - jako uczen liceum plastycznego tra-
filtem na wakacyjne praktyki do pracowni lubelskiego Teatru im. H.Ch. Andersena.
Dato mi to mozliwo$¢ pobycia przez miesigc w teatrze instytucjonalnym od s$rod-
ka - piekna pouczajaca przygoda. Na kilka dni przed koricem praktyk, z koniecz-
nosci (urlopy), statem sie nawet montazysta sceny. Stawialismy Krélowq Sniegu
w rezyserii Wiodka. Elementem scenografii byty biate kulisy z bawetny technicznej
i tak sie jako$ porobito, ze obaj z kolegg z liceum, koriczac praktyki, zegnalismy te-
atr w supermodnych, idealnie biatych portkach, uszytych z tych kulis. Ze spodni
dawno wyrostem, ale ilekro¢ spotykamy sie z Wtodkiem, serdecznie smiejemy sie
z przygody z biata kulisa.

PREMIERA ,,RAK” ODBYtA SIE W LUTYM 1979 W PRACOWNI STRUKTUR WIZUALNYCH
PRZY INSTYTUCIE WYCHOWANIA ARTYSTYCZNEGO NA UMCS W LUBLINIE. NA STOLIKU
STALA DRUCIANA RAMA SCENICZNEGO PUDEtKA, ZAMYKALY JA LUSTRA | KURTYNKI.
AKTOR WI'_OZYI'_ BIALA KARTONOWA MASKE DEMIURGA, BIALE REKAWICZKI | KRWAWY
PIERSCIEN MAGA. ZAPALAt. DWIE PO BOKACH SWIECE, OTWIERAJAC SPEKTAKL. BYtO
TO STUDIUM RAK, KTORYMI CZLOWIEK CZEPIA SIE LIN, PNIE PO DRABINIE. MALE PAPIE-
ROWE RECE PRZESZUKIWALY STERTE SMIECI, WYRAST/—\LY JAK ROSLINY, PIESCILY TORS
KOBIETY, PROSILY O WSPARCIE, WSKAZYWALY DROGE, ,,ZGtASZALY SIE” DO ODPO-
WIEDZI, BYLY DRAPIEZNE | WATLE, CIETE NOZYCZKAMI, GINACE OD OGNIA. WRESZCIE
PLONELY, PRZYBITE DO KRZYZA. CICHLY SKRZYPCE, KTORYM SItE DZWIEKU | JEGO
EKSPRESJE DYKTOWALO MIGOTANIE PLOMIENIA. DEMIURG ZDEJMOWAL REKAWICZKI

| PRZY ELEKTRYCZNYM JUZ SWIETLE DLUGO MYt RECE W BIALEJ MISCE.

MALGORZATA KOMOROWSKA, ,,TEATR OGNIA | PAPIERU”, ,TEATR” 1981 NR 1.
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,Rece’] Teatr Ognia i Papieru.

[zbiory Teatru Ognia i Papieru]

,Ptak’; Teatr Ognia i Papieru.

[zbiory Teatru Ognia i Papieru]

Na Festiwal Lalkarzy do Biategostoku jechatem z przeczuciem, ze bedzie to dla
mnie wazna podréz (nie podejrzewatem jednak, jak bardzo), ale byt to tez jeszcze
jeden, kolejny festiwal i nie towarzyszyty mi ani trema, ani poczucie wyobcowania.
Robitem wtedy po prostu TEATR i nie widziatem potrzeby dookreslania go przy-
miotnikami typu,lalkowy” czy ,dramatyczny” Do $wiata Teatru Lalek przybywatem
jednak z innej galaktyki i nie dziwito mnie, Ze moje dziatania ciesz3 sie zaintereso-
waniem, a spektakl nagrywa Polska Kronika Filmowa. Byt to festiwal miedzynaro-
dowy, wiec kiedy - jako jedyny Polak — dostatem wyréznienie, bardzo sie cieszytem,
poniewaz sie go nie spodziewatem.

Pamietam, ze wszystkie obejrzane wtedy spektakle festiwalowe byty dla mnie inte-
resujgce — nawet pokazy aktoréw polskich, ktére nie zostaty zauwazone. Ale nie ma
czemu sie dziwi¢, to byt trudny okres dla solistow-lalkarzy. Nie byto mowy o indy-
widualnej dziatalnosci aktorskiej czy artystycznej poza ramami teatru, Estrady lub
PAGART-u. Wszystkim wbijano wtedy do gtéw za pomocg nowomowy koniecznos¢
dziatania kolektywnego i nic nie mogto powstac¢ bez kontroli wszechwtadnego
czynnika spotecznego. Kontrolowane enklawy wzglednej wolnosci istniaty w $ro-
dowiskach akademickich (pilnowanych przez Socjalistyczny Zwigzek Studentéw
Polskich) lub plastycznych (kontrolowanych przede wszystkim przez Sztuke Pol-
ska — decydujaca o tym, kto otrzymywat lukratywne zaméwienia na wielkie reali-
zacje - lub ZPAP). Przynalezno$¢ do nich dawata miedzy innymi brak koniecznosci
pracy etatowej. Do dowodu whbijano pieczatke ,wykonuje zawdd artysty” dziata-
jaca na wiadze jak zelazny list. Ja nigdy nie datem sobie wbi¢ do dowodu pieczat-
ki o zatrudnieniu z tak zwanego ,zaktadu pracy” - tym bardziej moje wyrdznienie
sprawito mi satysfakcje.
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A jednak biatostocki Festiwal ostatecznie wptynat na moja decyzje o zdawaniu na
Wydziat Rezyserii Teatru Lalek. Pierwszy rocznik to byli Mietek Abramowicz, Wojtek
Szelachowski i Maciek Tondera. Moi koledzy z roku to Olek Antoriczak, Alicja Gi-
zewska i Piotr Szczeniowski. Naszymi mtodszymi przyjaciétmi byli miedzy innymi:
Marek Chodaczynski, Zbyszek Gtowacki, Wojtek Olejnik, Jurek Muszynski, Tadzio
Wierzbicki czy Luba Zarebinska. Grupa ta weszta do polskiego teatru lalek i zmie-
nita go na zawsze.

W MALEJ PRZESTRZENI SCENICZNEJ, OTOCZONEJ CIEMNOSCIA, PRAWDZIWY OGIEN 0ZY-
WIA | SPOPIELA PAPIEROWE FIGURKI, NISZCZY ICH PAPIEROWA RZECZYWISTOSC W RE-
KACH HORYZONTEM JEST STARE SPEKANE LUSTRO, KTORE ODBIJA SWIATLO. PLONIE
KRZYZ, ZWEGLONY, ZARZY SIE JESZCZE DEUGO CZERWONYMI PUNKCIKAMI, JAKBY SKtA-
DAL SIE Z MNOSTWA MALYCH LAMPEK, W ZAMIERZENIU AUTORA, I(TORY JAKO ZAMASKO-
WANY DEMIURG SAM PODKtADA OGIEN POD STWORZONY PRZEZ SIEBIE SWIAT, PtOMIEN-
NE DRAMATY TO METAFORY LUDZKICH LOSOW | PRZYGOD. POD PLONACYM StONCEM
PAPIEROWY CZtOWIEK SPADA Z PtONACEJ DRABINY. INNY PAPIEROWYMI REKAMI WALI
W PAPIEROWA KURTYNE, KTORA TEZ NIEBAWEM SPtONIE. JAK KTOS TRAFNIE ZAUWAZYL
KWIECINSKI KORZYSTA Z TEGO, ZE ,,ROZNE GATUNKI PAPIERU PALA SIE ROZNIE”.

PIOTR MITZNER, , TEATR SWIATEA | CIENIA. OSWIETLENIE TEATROW WARSZAWSKICH NA TLE HISTORII OSWIETLENIA OD SREDNIOWIE-
CZA DO CZASOW NAJNOWSZYCH?”, PIW 1987, S. 226.

Pamietam, Ze jeszcze przed wrzesniowymi egzaminami na studia dostatem za-
proszenie z Opola na prezentacje jesienig — w czasie Ogolnopolskiego Festiwalu
Teatréw Lalek - spektakli Teatru Ognia i Papieru. Nie pojechatem tam jednak jako
uczestnik, ale jako student biatostockiej uczelni. Sam Festiwal okazat sie niezbyt
ciekawy, poniewaz postanowiono, aby zaprezentowaty sie na nim wszystkie pol-
skie teatry lalek, bez wstepnej klasyfikacji. To wtasnie po ten pomyst siegnat Krzysz-
tof Rau w Biatymstoku trzy lata pozniej, a Opole... wrécito (juz za czaséw mojej
dyrekcji) w stare ramy konkursu, z selekcja spektakli z Polski i ze $wiata.

Tymczasem zaczely sie studia. Pamietam, ze nasi mistrzowie byli dla nas w jakis
sposob partnerami. My czerpalismy od nich, a oni od nas. Relacje uczefA-mistrz od-
wracaly i przewracaty sie wielokrotnie. W kazdym razie z Jaworskim przyjemnie sie
pito wodeczke, Gluszczak gotowat doskonaty barszcz na wedzonce i - co byto jego
niedoscigniong umiejetnoscig — w sposdb uroczy doprowadzat rozméwcéw do
tego, ze co rusz w gtebokich uktonach fundowali mu kolejne koniaki. Jurkowski ,juz
w Starozytnym Egipcie” otwierat nas na elegancki i szeroki swiat, Wieczorkiewicz
okazywat sie mistrzem scholastyki, a Rau uczyt po prostu porzadnego warsztatu
teatralnego. Kazde zajecia z Andrzejem Makowieckim byty fajerwerkiem mozliwo-
ci interpretacyjnych omawianych tekstéw dramatycznych, otwieraty nas na nowe
widzenie - wydawatoby sie — prawd objawionych i utartych raz na zawsze. Ciekawe
byly pytania zadawane przez Macka Wojtyszke i poszukiwania w zadaniach aktors-
kich prowadzone przez Waldka Smigasiewicza. Z kolei Wilk traktowat nas jak swoja
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Grzegorz Kwiecinski odbiera
z rgk Henryka Jurkowskiego
Wyréznienie za twdrcze po-
szukiwania w spektaklu ,Ptak’;
1980. [fot. Roman Sieriko, zbio-
ry Biatostockiego Teatru Lalek]

prywatna matpiarnie: pozwalat brykac i bardzo sie cieszyt, gdy ktdrejs z matp udato
sie zawisna¢ na zyrandolu. Matpa dostawata wtedy nagrode - faskawy usmiech.
Natomiast Marek Waszkiel i Joanna Gajewska to byty brzydkie kaczatka, z ktérych
dopiero po latach wyrosty dorodne tabedzie.

Po ukonczeniu trzeciego roku studiéw nagle za-
prosit mnie na rozmowe Rau i zapytat, czy nie byt
bym sktonny poprowadzi¢ artystycznie Opolskiego
Teatru Lalki i Aktora. Nie zastanawiajac sie dtugo,
pojechatem na rozmowe do Opola, gdzie dwczes-
ny dyrektor naczelny dramatu i lalek, Wojciech
Zeidler, w obliczu nagtej rezygnacji Feftenczaka
natychmiast mnie zaangazowat. W lecie 1984 roku,
jeszcze jako student, objatem stanowisko kierow-
nika artystycznego opolskich lalek. Przychodzac
do tego teatru i znajac siebie, zaktadatem, ze nie
pobede tam dtuzej niz rok - zostatem szes¢ lat
i pewnie moégtbym tam by¢ jeszcze dtuzej.

Sezon zaczynat sie we wrzedniu i trzeba byto zrea-
lizowac nowy spektakl, a chciatem jak najszybciej
pokaza¢ efekty mojej pracy z zespotem. Bardzo
potrzebowalismy tez nowego tytutu - postano-
witem siegna¢ po tekst Szewczyka Dratewki Marii
Kownackiej. Wybor nie byt przypadkowy. Przed
laty, inaugurujac dziatalnos¢ sceny lalkowej przy
Teatrze Dramatycznym imienia Jana Kochanows-
kiego w Opolu, Alojzy Smolka zrealizowat wtasnie
ten tekst (autorem scenografii byt wtedy Tadeusz
Kantor, a muzyke napisat Krzysztof Penderecki). Ja
natomiast wpadtem na inny pomyst. Poprositem
dzieci z przedszkola, by po wystuchaniu sztuki wy-
konaty rysunki — staly sie one inspiracja projektéow
lalek. Cato$¢ nawigzywata w stylu do estetyki no-
wych dzikich - popularnego woéwczas kierunku
w $wiatowym malarstwie. Leszek Zuchowski przywidzt na prébe muzyke, zespot
postuchat prymek, a nastepnego dnia w teatrze pojawit sie gramofon i ptyty — prze-
stuchaliémy Boba Marleya, Nine Hagen, Elvisa. Chtopcy wzieli sie za garnki i wiosta
i... poszto. Premiera odbyta sie 28 pazdziernika.

Zaraz po premierze, w trybie awaryjnym, zgtositem spektakl do przegladu biato-
stockiego - oficjalnie z naszego teatru jechato tam przedstawienie Wtodka Feten-
czaka Dre Romano drom - i znéw dostatem pozwolenie na ladowanie. Spektakl



w Biatymstoku spodobat sie bardzo i to ucieszyto caty zespot, gdyz wszyscy czuli
sie jego tworcami. Sukces cieszyl, ale bez przesady - nie byty to Dziady Dejmka,
moze bardziej Balladyna Hanuszkiewicza. Najwazniejsze, ze przy realizacji i pézniej
na réznych festiwalach byto z nim mnéstwo zabawy.

Z zachwytami i achami jest tak, ze dzisiaj sg, a jutro z powodu zmiany temperatury
lub ci$nienia przeradzajg sie w gwizdy i okrzyki dezaprobaty - to normalne. Kazda
wrzawa czy awantura medialna i tak stuzy artyscie i jego dzietu. Jedli ktos jest nad-
wrazliwy i nie ma skory stonia, to lepiej niech sie nie zabiera za ten zawdd. Jako$
tak sie ztozyto, ze nie za bardzo przejmowatem sie tym co o mnie pisali — jak gto-
si stare powiedzenie: niech pisza co chca, byle nazwiska nie pomylili. A poza tym
wielu lokalnych recenzentéw dopiero poznawato teatr. BgdZmy wiec wyrozumiali.
Co innego, gdy kto$ z weteranéw pisat o moich spektaklach z kolejnego Festiwalu
w Biatymstoku, ze byty przejawem ,metniactwa”. Przykro, ze nowomowa wzarta sie
w mézgi szacownych komentatoréw.
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ZIAZD TEATRO
W BIALOSTOCKIE
RZECZPOSPOLITE

L ALKARSKIE

Joanna ROGACKA

esienig 1984 roku, z inicjatywy Biatostockiego Teatru Lalek, odbyty sie pierwsze
Ogdlnopolskie Spotkania Teatrow Lalek. Autorem i pomystodawca tego de-
biutujacego festiwalu byt Krzysztof Rau — i chwata mu za to - 6wczesny dyrek-

tor BTL i prorektor warszawskiej PWST, zawiadujacy Wydziatem Lalkarskim.To jemu
udato sie przekona¢ wtadze centralne i wojewddzkie do zorganizowania przegladu
w dos$¢ nietypowej formule uczestnictwa wszystkich polskich teatréw lalek z jed-
nym przedstawieniem, ktérego premiera odbyta sie w sezonie poprzedzajagcym
festiwal'. Wyboru mieli dokona¢ osobiscie dyrektorzy kazdej z dwudziestu siedmiu
dziatajacych woéwczas scen lalkowych w kraju. Idea konfrontacji, bez konkursu i ju-
rorskich werdyktéw, zaktadata obecnos¢ w Biatymstoku kazdego z wystepujacych
1 Faktycznie nigdy w historii Spotkan nie traktowano zbyt restrykcyjnie tego punktu regu-

laminu. Na | OSTL najstarszy prezentowany spektakl to Cudowna Lampa Alladyna wg

Ksiegi tysiqca i jednej nocy w adaptacji i rezyserii Voja Stankovskiego z Teatru Lalki i Maski

Groteska w Krakow, ktérego premiera odbyta sie 27 maja 1983. Starszy byt tylko pokazy-

wany w ramach imprezy towarzyszacej spektakl organizatoréw Nim zapieje trzeci kur...

Wasilija Szukszyna w rezyserii Krzysztofa Raua. Najnowszy miat zas premiere juz w trakcie

Spotkan, bo 7 listopada 1984. Byto to Krzesiwo Hanny Januszewskiej wg Hansa Christiana
Andersena z Teatru Lalek Czerwony Kapturek w Olsztynie.
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R JPan - Fajnacki; rez. Wojciech zespotow przez caty dziewieciodniowy okres prezentacji, od 3 do 11 listopada.
Szelachowski, 1984. [fot. Roman Wiazato sie t . 1 trud . . . S bvt d
Sieriko, zbiory Bialostockiego igzato sie to z niematym trudem organizacyjnym i zapewnieniem pobytu pona
Teatru Lalek] pieciuset osobom. Termin pierwszych spotkan przypadt na sprzyjajacy moment

dziejowy. W 1984 mijat rok od zawieszenia w Polsce stanu wojennego, a caty kraj
T ,Smoczalegenda’ rez. Krzysztof musiat sie szykowac do obchodéw czterdziestolecia PRL. Decyzjg kolegium resortu
Niesiotowski, 1984. [fot. Leon kultury biatostocki przeglad zostat wigczony do kalendarza festiwalowych imprez

Myszkowski, zbiory Teatru Baj

w Warszawiel rocznicowych i w $lad za tg decyzja przyznano srodki na jego organizacje.

,Szewczyk Dratewka’ rez. Grze- Nieprzekonana co do obligatoryjnego charakteru Spotkan pozostata czes¢

gorz Kwieciriski, 1984. [zbiory $rodowiska lalkarskiego. Mimo to swoje uczestnictwo zgtosity dwadziescia czte-

Opolskiego Teatru Lalki i Ak- . L. ..

tora ry teatry lalkowe oraz Operowa Scena Marionetek dziatajgca przy Warszawskiej
Operze Kameralnej. Unik wykonata warszawska Lalka, samokrytycznie ttumaczac
sie brakiem godnej festiwalu propozycji artystycznej. Niestety, odmowit takze
swojego udziatu Teatr Rabcio, z powodu wczesniej zakontraktowanych wystepéw
w Meksyku ze stynnym przedstawieniem Macieja Tondery Co wom powim, to wom
powim.

KWIECINSKI ZAPREZENTOWAL ,,SZEWCZYKA” JAKO KLASYCZNY WYTWOR USILNIE TERAZ
LANSOWANEGO MODELU MASOWEJ KULTURY. I JEST TO RZECZ JASNA W OPOZYCJI DO
TEGO MODELU, A PRZY TYM BEZ UCIEKANIA SIE DO DORAZNEJ PUBLICYSTYKI. BYC MOZE
OPOLSKI ,,SZEWCZYK DRATEWKA” NIE NIESIE WARTOSCI PONADCZASOWYCH, ALE DAJ
NAM BOZE WIECEJ TAKICH SPEKTAKLI, W KTORYCH BLUESOWA BABA JAGA MA - UZYWA-
JAC SLANGU IDOLI ,,LISTY PRZEBOJOW” - TAKI WYKOP.

ANDRZEJ KOZIARA, ,,RYMCIMCI | INNI”, ,,KURIER PODLASKI” 1984 NR 222.
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W ostatniej chwili odwotaty swdj przyjazd katowickie Ateneum, kielecki Kubu$
i gdanska Miniatura. Ostatecznie podczas | OSTL zaprezentowato sie dwadziescia
jeden teatréw z dwudziestoma czterema przedstawieniami, w tym nadprogramo-
wo Szewczyka Dratewke w rezyserii Grzegorza Kwiecinskiego zagrat Opolski Teatr
Lalki i Aktora.

Poza gtéwnym nurtem przegladu mozna byto obejrze¢ dwa najnowsze mistrzow-
skie przedstawienia gospodarzy adresowane do widzéw dorostych: Nim zapieje
trzeci kur... Wasilija Szukszyna w rezyserii Krzysztofa Raua i Zielong Ges Konstantego
lldefonsa Gatczynskiego w inscenizacji Jana Wilkowskiego. OSTL, jedyny w Polsce
wschodniej festiwal, nie miat precedensu w zyciu polskiego srodowiska lalkarskie-
go. Zespoty z dwudziestu miast, ktére nie przeszly wczesniej przez selekcjonerskie
sito, nie tylko graty w Biatymstoku i catym wojewddztwie, lecz takze ogladaty na-
wzajem swoje przedstawienia. | tak spotkania staty sie forum dyskusyjnym, integra-
cyjnym i opiniotwdérczym.

Decyzja powotania ogélnopolskiego prze-
gladu widowisk, ktérego zadaniem byto
odtworzenie aktualnej sytuacji teatru lalko-
wego w kraju, to konsekwencja ambitnego
planu lideréw biatostockiego $rodowiska
utworzenia na mapie Polski miejsca, gdzie
bedzie sie toczyt praktyczny, zywy, twérczy
spér o dzien dzisiejszy i przysztos¢ teatru
lalek. Méwit o tym Jan Wilkowski w wywia-
dzie udzielonym ,Kurierowi Podlaskiemu”:

Tworzqc szkote pragnelismy powo-
ta¢ do zycia nie tylko osrodek pro-
dukujqgcy profesjonalistow, lecz réw-
niez rodzaj centrum, co$ w rodzaju
osi, wokot ktorej toczytoby sie zycie

SQyplome, neesiug.,
olrzgmijs

/alkq(skie w Po(sce. Bez niej 'nie— @ﬂﬁlﬂﬂ Osm WJ/IZ/[/[!’L
moZliwa jest nie tylko wymiana 5 <
doswiadczen, ale w ogdle wszelka, WMZMJ‘W ﬂﬂ[{’/ ‘%Wf/
wszechstronna, owocna tworczosc.? 7 /ﬂﬂﬁlﬂ%
Robocze spotkania pokazujace repertu- gg;’;;;;z,;g:,;;f;hg,;fm
arowg codziennos¢ teatrow lalek stano- wm%ﬂm
wity baze sprzyjajaca weryfikacji wartosci e
festiwalowych propozycji. Zgromadzenie Bulysiok, 2n. 11 Lisippadi 19847

w salach widowiskowych grona krytykow,
czynnych twoércéw - rezyseréw, aktordw,

2 Biatostocka Rzeczpospolita Lalkarska, rozmowa z Janem Wilkowskim, ,Kurier Podlaski”
1984 nr 222.
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scenograféw — i wreszcie obdarzonej celnym krytycyzmem mtodziezy studenc-
kiej, zywo wptywato na ksztattowanie atmosfery wokét wydarzen i porazek artys-
tycznych. Temperatura emocji przenosita sie z widowni na spotkania dyskusyjne
w gmachu PWST, prowadzone przez profesoréw Wydziatéw Lalkarskich, ktérzy
tylko na zakonczenie konfrontacji oddali gtos krytykom, Irenie Kelner i Tadeuszowi
Stobodziankowi, przedstawiajagcym summy witasnych ocen?.

POLSKI TEATR LALKOWY MA AMBITNY | INTERESUJACY TZW. OGOLNY POZIOM | WIELE
REALIZACJI NIEPORADNYCH, OCIERAJACYCH SIE O KICZ | NIEUDOLNOSC. ZA KRZEPIACE
ZJAWISKO MOZNA UZNAC DAZENIE DO ROZSZERZENIA KREGU ODBIORCOW. SCENA LAL-
KOWA NIE GODZI SIE, (I SLUSZNIE) NA FUNKCJE TEATRU WYLACZNIE DLA DZIECI - A TAK
PRZYWYKLISMY SOBIE JA KOJARZYC. JESZCZE DOSYC NIESMIALO WYPROBOWUJE ROZNE
KONWENCIJE. NA RAZIE NAJZGRABNIEJ WYCHODZA JEJ PASTISZE | PROBY KABARETU, TRO-
CHE GORZEJ TZW. CZARNY TEATR | UNIKALNA OPERA MARIONETKOWA.

OLGA PACEWICZ, ,,0DKURZONE RAMOTKI | LALKOWY TEATR MODNY”, ,,SCENA” 1985 NR 2.

R Dyplom uczestnictwa w | Ogél-
nopolskich Spotkaniach Teat-
réow Lalek dla Operowej Sceny
Marionetek Warszawskiej Ope-
ry Kameralnej, 1984. [zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek]

% ,Podniebny teatr’, rez. Helena
Zajqc, 1983. [zbiory Teatru Lalek
Banialuka w Bielsku-Biatej]

,Piortus i Wilk’] rez. Lestaw Piec-
ka, 1984. [zbiory prywatne Lesta-
wa Piecki]

To, co zdarzyto sie w Biatymstoku rychto znalazto oddzwiek w omoéwieniach pra-
sowych poswieconych sytuacji teatru lalkowego, ktéremu dotychczas tylko spo-
radycznie poswiecano miejsce na tamach prasy kulturalnej. Tym bardziej wiec cie-
szyly okolicznosciowe syntezy i oceny festiwalowej krytyki. O przegladzie pisaty
dwukrotnie ,Kontrasty” (Bozena Frankowska* i Barbara Dohnalik®), ukazaty sie ob-
szerne analizy krytyczne w ,Teatrze” (Irena Kelner®) i w ,Scenie” (Olga Pacewicz’).
Swoja diagnoze aktualnego stanu scen lalkowych zamiescit w ,Gazecie Krakows-
kiej” Krzysztof Gtomb?8, doniesienia z biatostockich spotkan autorstwa Dariusza Mi-
lewskiego opublikowat,Radar”®, dwa sprawozdawcze materiaty ukazaty sie w bran-
zowym kwartalniku Teatr Lalek”". O festiwalu na biezaco informowaty biatostockie
gazety codzienne. Z opinii krytykéw, gtoséw dyskutantéw i ocen formutowanych
na goraco wytonit sie klarowny obraz sukceséw artystycznych wyznaczajgcych
kierunki rozwoju i réwnie wyraziste oblicze przedstawienn martwych, ktérym nie
udato sie przebic¢ przez rampe sceny. Zostata dokonana klasyfikacja i hierarchizacja
spektakli, wyodrebniono kanon widowisk stanowigcych czotéwke wspodtczesnego
ogdlnopolskiego repertuaru. Zaliczono do niego: spektakl Ktéra godzina? Zbig-
niewa Wojciechowskiego w rezyserii Jana Dormana (Teatr Lalek w Watbrzychu),
Jasia i Matgosie Jana Brzechwy w rezyserii Janusza Ryla-Krystianowskiego (Teatr
Animacji w Jeleniej Goérze), widowisko Macieja Tondery Jak zdoby¢ korzec ztota, czy-
li bezeceristwa pana Klausa (Teatr Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena w Lublinie),

3 Joanna Rogacka, Biafostockie dyskusje — nieoficjalne werdykty, ,Teatr Lalek” 1985 nr 9-10.

4 Zob.Bozena Frankowska, Lalki w Biatymstoku, ,Kontrasty” 1984 nr 12.

5 Zob. Barbara Dohnalik, Zabi¢ Kubusia Puchatka, ,Kontrasty” 1885 nr 2/3.

6 Zob. Irena Kellner, Festiwal bez precedensu, ,Teatr” 1985 nr 2.

7 Zob. Olga Pacewicz, Odkurzone ramotki i lalkowy teatr modny, ,Scena” 1985 nr 2.

8 Zob. Krzysztof Gtomb, Kto sie boi lalki, ,Gazeta Krakowska” 1984 nr 281.

9 Zob. Dariusz Milewski, Zle sie dzieje w paristwie lalek, ,Radar” 1984 nr 48.
1

0 Zob. Andrzej Z. Makowiecki, Biatostockie spotkania lalkarzy w opinii krytykéw,,Teatr Lalek”
1985 nr 9-10 oraz Joanna Rogacka Biafostockie dyskusje. . .op. cit.
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autorski spektakl, wéwczas jeszcze studenta Wydziatu Rezyserii Lalkowej, Wojcie-
cha Szelachowskiego Pan Fajnacki (Biatostocki Teatr Lalek), Szewczyka Dratewke
zrealizowanego przez Grzegorza Kwiecinskiego (Opolski Teatr Lalki i Aktora), Rzecz
o Jedrzeju Wowrze — dzieto trzech mistrzow sceny: Jana Wilkowskiego, Adama Ki-
liana i Bohdana Gtuszczaka (Teatr Lalek Pleciuga w Szczecinie) oraz arcylalkowe
widowisko Nim zapieje trzeci kur... wedtug Szukszyna w rezyserii Krzysztofa Raua
(Biatostocki Teatr Lalek).

SWE GODNE MIEJSCE POSROD NAJCIEKAWSZYCH PROPOZYCII TEATROW LALKOWYCH
MINIONEGO SEZONU ZNALAZtY SPEKTAKLE: SZCZECINSKI ,,RZECZ O JEDRZEJU WOWRZE”
(TEATR PLECIUGA) - ZNANY Z KRAKOWSKIEJ PREZENTACJI TEATRU RZECZYPOSPOLITEJ
[...] ORAZ DORMANOWSKIE DZIELO SPRZED LAT 20 - ,KTORA GODZINA?”, ZREKONSTRUO-
WANE PRZEZ AUTORA W PANSTWOWYM TEATRZE LALEK W WALBRZYCHU. PREZENTO-
WANE JAKO INAUGURACYJNY SPEKTAKL OSTL, AZ DO JEGO KONCA NIE ZNALAZO SIE

W TOWARZYSTWIE PROPOZYCJI Z ROWNA SItA NARZUCAJACEJ ZAMKNIETA, AUTORSKA
KONCEPCIE TEATRU.

KRZYSZTOF GtOMB, ,,KTO SIE BOI LALKI”, ,GAZETA KRAKOWSKA” 1984 NR 281.

O sukcesie widowiska Macieja Tondery Jak zdoby¢ korzec ztota, czyli bezeceristwa
pana Klausa zadecydowat pomyst inscenizacyjny, polegajacy na rozegraniu historii
zaczerpnietej z basni Andersena Maty Klaus i duzy Klaus jako teatru w teatrze. Oto
pan Klaus, sprytny kramarz, dziatajacy bez skruputéw dla osiagniecia swoich niec-
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,Krzesiwo’] rez. Jan Wroniszew-
ski, 1984. [zbiory Olsztyriskiego
Teatru Lalek]

,Nim  zapieje trzeci kur...;
rez. Krzysztof Rau, 1983. [fot. Ro-
man Sieriko, zbiory Biatostoc-
kiego Teatru Lalek]

,Smok i krélewna’, rez. Stanistaw
Ochmaniski, 1984. [fot. Chwalis-
taw Zielinski, zbiory Teatru Lalek
Arlekin w todzi]

,Skaczqca myszka’, rez. Bogu-
mita Rzymska, 1984. [fot. Ty-
moteusz Lekler, zbiory Teatru
Lalki i Aktora Pinokio w todzi]
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nych celéw, wystawiat w jarmarcznym teatrzyku okrutna, jakby z wiasnego zycia
wzieta opowiesé, napawajac sie przedstawianym ztem. ,Swiat, w ktérym dziataja
lalki miesza sie z czyjas ludzka rzeczywistoscig” — pisata Olga Pacewicz''. Mroczny
nastroj spektaklu potegowata scenografia, a zwtaszcza charakterystyczne mario-
netki Teresy Targonskiej, wyrazajace utomnosci cztowieka, oraz muzyka Jana Kan-
tego Pawluskiewicza.

Sztuka Waldemara Zyszkiewicza Bezeceristwa pana Klausa, ktora zainscenizowat
Tondera, byta jedynym pozytywnym przyktadem nowej tworczej adaptacji na-
pisanej dla teatru lalek. Tymczasem potowa spektakli prezentowanych podczas
Spotkan oparta byta na klasycznej literaturze dzieciecej, wystawianej zazwyczaj
sztampowo i wtérnie. Z powodu braku nowych tekstow i biernej postawy teatréw
ostatecznie zwyciezyt komunat repertuarowy. Jego rewizji dokonali Grzegorz
Kwiecinski i Janusz Ryl-Krystianowski poprzez reinterpretacje dawnych tekstow,
opatrzonych w spektaklach ironicznym komentarzem.

W Szewczyku Dratewce Marii Kownackiej Kwiecinski — rezyser i scenograf — zde-
konstruowat tradycyjny teatr, zburzyt basniowg iluzje na rzecz bliskiego kontaktu
z widzem, nawiazujac do wystepu wedrownych artystéw. Widzowie na przemian,
a czasami réwnoczesnie, uczestniczyli w zywiotowym rockowym show i $ledzili
losy Dratewki w miniaturowym teatrzyku. Widowisko wyrosto z konceptu rezysera,
ktéry zaproponowat seans improwizacji teatralnej jako zabawe trzema konwencja-
mi: basni, muzykowania i teatru.

11 Olga Pacewicz, op. cit.
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BARDZO WDZIECZNYM PRZYKLADEM DOBREJ ROBOTY TEATRALNEJ | WrASCIWEGO
UKIERUNKOWANIA AMBICJI TEATRU OKAZALO SIE PRZEDSTAWIENIE ,,JASIA | MALGOS|”
BRZECHWY W SKROMNYM JELENIOGORSKIM TEATRZE ANIMACJI. PONIEWAZ ZESPOL

Z JELENIEJ GORY NIE DYSPONUJE WEASNA SCENA | GRA'W PRZYCHODNYCH SALACH

| TO PRZEDSTAWIENIE PRZYSTOSOWANE ZOSTAtO DO KAZDYCH WARUNKOW. CZWORKA
AKTOROW (W POEMASKACH), DWIE LALECZKI - PACYNKI JASIA | MALGOSI, | NIEWIELKA,
PORTATYWNA KONSTRUKCJA, PRZYPOMINAJACA NIECO UKRAINSKI WERTEP - TO CALY
WYSTROJ SPEKTAKLU. JEGO UROK | DOWCIP SA EFEKTEM PELNEJ PROSTOTY POMYStO-
WOSCI REZYSERA JANUSZA RYLA-KRYSTIANOWSKIEGO ORAZ SPRAWNOSCI | TEMPERA-
MENTU AKTOROW, ROZGRYWAJACYCH SYTUACJE W ZAWROTNYM TEMPIE | Z HUMOREM
W TYM WEASNIE GATUNKU, KTORY NAJLEPIEJ TRAFIA DO MALEGO WIDZA.

IRENA KELLNER, ,,FESTIWAL BEZ PRECEDENSU”, ,TEATR” 1985 NR 2.

Janusz Ryl-Krystianowski w Jasiu i Matgosi siegnat po wierszowana wersje ,bajki-
samograjki” Jana Brzechwy, realizujaca dyrektywe ideologiczng, ze czaréw i cudéw
nie ma i oferujaca w zamian dydaktyczna teatralng przebieranke. Dla rezysera stata
sie ona punktem wyjscia dla fajerwerkowej inscenizacji w duchu scenicznej zaba-
wy. ,Przedstawienie ujeto pomystowoscia w wynajdywaniu pretekstéw do wcale
wyrafinowanej parodii tekstu mistrza Brzechwy a zarazem znajomoscig zawarto-
$ci tego wielkiego worka z symbolami i znakami — czytelnymi i odbieranymi przez
dzieci” - oceniat rezyserska robote Krzysztof Glomb'

Wojciech Szelachowski, debiutujacy rezyser, wdat sie w dywagacje na temat, jaki
jest, a jaki nie powinien by¢ teatr dla dzieci i zaproponowat swoja wersje (spisana

12 Krzysztof Glomb, op. cit.
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jako tekst dramatyczny), ubrang w kabaretowo-rewiowg forme. Szelachowski stwo-
rzyt nowego bohatera, Pana Fajnackiego — showmana w typie clowna o wrazliwo-
$ci dziecka — i obsadzit w tej roli Andrzeja Beje-Zaborskiego (okrzyknietego jedno-
gtosnie najlepszym aktorem | OSTL). Na dodatek zbombardowat go nowoczesnymi
gadzetami, zderzyt z wytworami wyobrazni i z bohaterami dzieciecych zabaw i ba-
jek, jak choc¢by z dyskotekowa Babga-Jaga, ktérej,czarowanie nie wychodzi".

»PAN FAJNACKI” W. SZELACHOWSKIEGO, TEGOROCZNEGO DYPLOMANTA WYDZIAtU
REZYSERII LALKOWEJ BIALOSTOCKIEJ PWST WYMAGA NIEZWYKLE SPRAWNEJ REZYSERII

| INTELIGENTNEGO AKTORSTWA. PRZY KONWENCJI KABARETOWEJ, W JAKIEJ UTRZYMANE
JEST PRZEDSTAWIENIE, BARDZO tATWO JEST BOWIEM PRZESZARZOW/—\C | PRZEKROCZYC
GRANICE DOBREGO SMAKU. NA SZCZESCIE NIE MOZNA TEGO ZARZUCIC BIALOSTOCKIEMU
SPEKTAKLOWI PRZYGOTOWANEMU POD WODZA SAMEGO AUTORA.

MALGORZATA SZNIAK, ,,LALKI DLA WSZYSTKICH”, ,SZTANDAR MEODYCH” 1984 NR 226.

,Damroka i Gryf: rez. Zofia Mik- W ogdlnym chaosie Fajnacki czut sie swojsko i swobodnie, a przede wszystkim
linska, 1984. [zbiory Teatru Lalki $wietnie sie bawit i razem z nim szalata teatralna publicznoé¢. Adwersarz Fajnac-
Tecza w Stupsku] . "

kiego - Pan Tanatos, nadety dyrektor ,porzadnego teatru” - udreczony rewolu-
.,Szewczyk Dratewka’ rez. Jan cyjnymi zapedami aktora, w koricu zasypiat ustepujac mu pola. Autorski spektakl
Plewako, 1983. [fot. Jozef Krzyw- . : . . .
dzifiski, zbiory Teatru Lalek Guli- Szela.chowsklego ?y’f b.untownlczym mamfe#ern m’fodeg? :artysfcy i pocz'qtklem
wer w Warszawie] drogi do stworzenia zbiorowego bohatera dzieciecego, wyspiewujgcego niezapo-

mniane protest-songi w Panstwie Fajnackich.

% Krzysztof Niesiotowski i Bogu- Spotkani ' iawiska teatral Slnie t kui f
mif Pasternak na | Ogélnopols- potkania promowaty nowe ZjawiskKa teatralne, szczegolinie te poszukujgce rormu-

kim Konkursie Teatréw Lalek, ty autentycznego partnerstwa z dziecieca widownig. Mozna sie wiec byto spierac¢
r’;glfz f.f?fof;i’g’g‘i"ri'ﬁﬂﬁi az/zbalk(; o celowo$¢ umieszczenia w programie Dormanowskiej rekonstrukcji antywojennej
groteski Ktdra godzina?, zrealizowanej w Teatrze Dzieci Zagtebia przed dwudziestu
laty. Okazato sie jednak, ze autorska replika tego awangardowego dzieta w wyko-
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naniu zespotu z Watbrzycha byta réwnie zywa jak oryginat. Wytrzymata prébe czasu
Dormanowska idea teatru zaangazowanego, przedstawiajacego $wiat do rzeczy-
wistego niepodobny, ale bliski abstrakcyjnej wyobrazni dziecka i jego zabawom.
W tym teatrze dziecko byto i widzem, i aktorem, a nade wszystko poeta.

Zaprezentowane podczas przegladu trzy przedstawienia dla dorostych mogty
przekonac wszystkich, ze teatr lalkowy stanowi suwerenng, fascynujacg odmiane
teatru, ktéra daje nieograniczo- %4
ne mozliwosci ekspresji. Czasami
wieksze niz teatr dramatyczny.
Znakomitym tego przyktadem
byta Rzecz o Jedrzeju Wowrze -
konfesyjna wypowiedz teatralna
artysty, ktory, wzigwszy ze sztuki
ludowego rzezbiarza rzeczy, sto-
wa i horyzonty wyobrazni, do-
konywat obrachunku z wtasnym
dzietem. Ogladane w perspek-
tywie ostatecznej ujawniato ono
swag nieporadno$¢ i znikomosc.
Literacka i plastyczna stylizacja
miata urok podbeskidzkich kapli-
czek z figurami swietych i wdziek
apokryféw zamknietych w drew-
nie, ozywianych wizjami swoich
tworcow.  Wilkowski  swiadomie
uzyt analogii, stawiajgc znak row-
nosci pomiedzy S$wigtkarzem
i lalkarzem - dwoma artystami
zZmagajacymi sie z oporng materig
tworcza. Prawdziwego cudu ozy-
wienia doswiadczali swieci panscy
w Zywotach swietych, grani przez aktoréw w maskach. Spektakl Wilkowskiego, Ki-
liana i Gtuszczaka komplementowano za jego wymiar metafizyczny, a wrazliwi na
proroctwa teatralne urzeczeni byli sekwencja zywota $wietej Jadwigi Slaskiej.

Groteskowos¢, surrealizm, rewizjonizm historyczny, satyrycznos¢, publicystyczny
interwencjonizm, a nawet felietonowy rytm miniatur dramatycznych Gatczynskie-
go, wszystko to stato sie punktem wyjscia feerycznego teatru cudow Zielonej Gesi
Jana Wilkowskiego - rezysera i scenografa. Przedmioty uzyskiwaty tutaj charakter,
osobowosc i dusze, jezykowe metafory przektadaty sie na obrazy i sytuacje scenicz-
ne, a liryzm okazywat sie kategoria stricte wizualna. W dodatku Wilkowski przez
caly czas, niby pozostajac na ustugach poety-czarodzieja, sktadat wtasne wyznanie
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,,Dre Romano drom’, rez. Wtodzi-
mierz Fefenczak. [fot. Jan Berdak,
zbiory Opolskiego Teatru Lalki
i Aktora]

% ,Ktéra godzina?’ rez. Jan Dor-
man, 1984. [fot. Andrzej Slusar-
czyk, zbiory Teatru Lalki i Akto-
raw Watbrzychu]

wiary. Oto, ukazujac teatr lalek in statu nascendi, gtosit apologie lalkarza-kreatora,
sprawujacego nad sceng wiadze magiczng i demiurgiczna.

Spektakl Krzysztofa Raua Nim zapieje trzeci kur... byt sceniczna przypowiescia,
utrzymana, podobnie jak jej literacki pierwowzoér (opowiadanie Wasilija Szukszy-
na), w poetyce fantastycznego realizmu. Méwit o cztowieku wysta-
wionym na probe zmierzenia sie z przeciwnosciami losu: sitg, ztem
i glupota. Droge Szukszynowskiego bohatera po tym kosmicznym
piekle wyznaczata w teatrze Raua konstrukcja sceny wertepowej,
dajaca sie interpretowac jako metafora $wiata. To ona zamykata za-
klety krag bezdusznejludzkiej rzeczywistosci, a rbwnoczesnie orga-
nizowata przestrzen dla imponujacego, takze zespotowoscig wyko-
nania, lalkowego widowiska. Przedstawienie, ktérego wspéttworca
byt scenograf Wiestaw Jurkowski, zrealizowane w 1983 roku, stano-
wigce apologie buntu i marzen o wolnosci, miato w Polsce swoje
czytelne polityczne konotacje.

W3réd wymienionych przedstawien co najmniej trzy mozna uznac
za dzieta wybitne - te skierowane do odbiorcy dorostego i mtodzie-
zy - za$ pozostate pie¢ z adresem dzieciecym nalezy ocenic¢ jako
bardzo dobre. Osobna kategorie stanowity spektakle oparte na wy-
sokiej préoby rzemiosle teatralnym, odzwierciedlajace codziennos¢
teatru lalkowego. W tej grupie uplasowat sie klasyczny, stricte lal-
kowy Szewczyk Dratewka warszawskiego Guliwera, w rezyserii Jana
Plewaki i scenografii Alego Bunscha, prezentujacy kunszt anima-
¢ji i wykonania wokalnego. Jednak wobec anachronicznosci ins-
cenizacyjnej, niewychodzacej poza ilustracje tekstu, doskonatos¢
warsztatu aktorskiego okazata sie pustym perfekcjonizmem.

Z duza rozbieznoscia ocen spotkat sie spektakl Cudowna lampa Al-
ladynaTeatru Lalki i Maski Groteska w goscinnej rezyserii Voja Stan-
kovskiego z Doc Theater w Upsali, przywotujacego jedna z Basni
z tysigca i jednej nocy z lekko ironicznym dystansem, sygnalizuja-
cym stosunek twércéw i wykonawcow do opowiesci Szechereza-
dy. Aktorzy wystapili w podwdjnej roli: animatoréw lalek (zblizonych rozmiarem
do cztowieka) i partneréw basniowych postaci. W teatralnej interpretacji Stanko-
vskiego basn o cudownej lampie byta opowiescia nie tyle o tym, jak dobrze jest
wszystko mie¢, ile - jak niebezpiecznie jest wszystko méc. Do skarbczyka egzo-
tycznych basni siegnat takze Wtodzimierz Fetenczak w muzyczno-estradowym wi-
dowisku Dre Romano drom czyli W cygariskq wedréwke (Opolski Teatr Lalki i Aktora).
Inscenizacyjnym potencjatem, nie do korca w spektaklu wykorzystanym, byty lalki
i wielofunkcyjna dekoracja Tadeusza Hotéwki wykonana z ptétna, animujaca sce-
niczng przestrzen.



Z uzyciem tkaniny i srodkow
czarnego teatru powstat
spektakl metamorfoz Mate
rozmowy o wielkich spra-
wach lwana Swinowa (Scena
Lalkowa Lubuskiego Teatru
w Zielonej Gorze). Autorskie
przedsiewziecie butgarskie-
go rezysera i scenografa,

-
<

-
v

e
-
<

ztozone z szeregu miniatu- Vs N o

rowych etiud z teza lub im- - o dziec —
presji na wybrane tematy, v ) < X g 4)?‘;
oddziatywato na widza ma- MY A 4 !({x &
gia, lapidarnoscia przekazu y ! L ) '

i form plastycznych. Zasto-
sowanie jednorodnej tech-
niki tworzenia z kawatkéw
materiatu postaci w ruchu,
skutkowato jednak wraze-
niem, ze rezyser nie uniknat
mielizn i ogranej symboliki.

Do grupy przedstawien ocenianych jako Srednie, dotaczyt spektakl Smok i krélew-
na Hanny Januszewskiej z Teatru Lalek Arlekin w todzi, zainscenizowany przez
Stanistawa Ochmanskiego - rezysera pewnej reki, legitymujacego sie znaczacym
dorobkiem - oraz prosciutkie lalkowe przedstawienie debiutujacej Matgorzaty
Majewskiej Tymoteusz i fobuziaki Jana Wilkowskiego (Baj Pomorski w Toruniu).
Sze$¢ teatrow przywiozto do Biategostoku przedstawienia zgodnie uznane przez
publiczno$¢ za nieudane. Przyczyn kleski artystycznej byto wiele: miatko$¢ scena-
riuszy, sztampa inscenizacyjna, amatorskie aktorstwo, scenograficzny komunat. Na
ostrg krytyke wystawione zostaty inscenizacje: Krélowej Sniegu Ernesta Brylla i Mat-
gorzaty Goraj (Teatr Lalki i Aktora Kacperek z Rzeszowa), Krzesiwa Hanny Januszew-
skiej (Teatr Lalek Czerwony Kapturek z Olsztyna), Podniebnego teatru Borisa A. No-
vaka (Teatr Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej), Smoczej legendy Hanny Januszewskiej
(Teatr Lalki i Aktora Baj z Warszawy), Damroki i Gryfa Natalii Gotebskiej (Teatr Lalki
Tecza ze Stupska), Skaczqcej myszki Briana Pattena (Teatr Lalek Pinokio z todzi).
,Zadne jednak z tych przedstawien nie byto skandalem artystycznym - konstato-
wata w ,Kontrastach” Bozena Frankowska - nie pokazywato szmiry, nie epatowato
ztym gustem, nie wojowato w imie niesprawdzalnych eksperymentow”'.

13 Bozena Frankowska, op. cit.
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| OSTL pozwolit dojs¢ do kilku wnioskow:

1. Teatry lalek uzyskiwaty sSwiadomos¢, ze stanowig autonomiczna odmiane

teatru.

2. Powszechna aprobata dla tej Swiadomosci wydawata sie kwestig bliskiej

przysztosci.

. Powyzsze byto konsekwencja wejscia do teatrow lalek liczacego sie kon-

tyngentu aktorskiego z profesjonalnym przygotowaniem akademickim
(okoto dwustu absolwentéw szkét lalkarskich, uszczuplona o tych, ktérzy
wybrali teatry dramatyczne), wzmocnionego grupa absolwentéw rezyserii
lalkowe;j.

ZAPREZENTOWANE SPEKTAKLE BYLY ROZNE, OD BARDZO StABYCH, POPRZEZ SREDNIE,
MIESZCZACE SIE W GRANICACH PRZYZWOITOSCI PO DOBRE | BARDZO DOBRE. ALE TAKI
WEASNIE JEST POLSKI TEATR LALKOWY. ZWAZYWSZY JEDNAK, ZE TEATRY PRZYWIOZLY
SWOJE NAJLEPSZE PRZEDSTAWIENIA UBIEGLEGO SEZONU, JEGO SREDNIA, A WIEC CO-
DZIENNA RZECZYWISTOSC MOZE BYC NAWET NIECO GORSZA NIZ TO, CO PREZENTOWANO
W BIALYMSTOKU. MYSLE, ZE PRZEGLAD JEST REPREZENTATYWNY JESZCZE Z JEDNEGO PO-
WODU. NIE BYLY TO SPEKTAKLE PRZYGOTOWANE SPECJALNIE NA SPOTKANIA, BO TEATRY
NIE MIALY CZASU SIE PRZYGOTOWAC.

WYPOWIEDZ KRZYSZTOFA RAUA, [W:] MALGORZATA SZNIAK, ,,LALKI W ROLI GEOWNEJ”, ,SZTANDAR MEODYCH” 1984 NR 223.

,Kubus Puchatek’, rez. Anna
Proszkowska, 1984. [fot. Ma-
rek Grotowski, zbiory Wroc-
tawskiego Teatru Lalek]

4, Samoswiadomos¢ sztuki teatru lalek ugruntowana zostata przez pojawie-

nie sie w tej odmianie teatru ewidentnych arcydziet sztuki scenicznej — wy-
znaczajacych wyzyny praktycznych dokonan tej profes;ji.

5. Arcydzieta te nasycone byty nuta autotematyczng i metateatralng stano-

wigca pozywke dla dojrzewajacej, jako dominanta, swiadomosci lalkars-
kiej.

. Zademonstrowaty swoje istnienie, funkcjonalnos$¢ i perfekcjonizm dwa

wzorcowe zespoty artystyczne teatréw lalkowych — BTL i Pleciuga - goto-
we do artykutowania mistrzowskich wypowiedzi teatralnych.

7. Atutem i walorem zmieniajacego sie teatru lalkowego pozostawata pu-

bliczno$¢ - zywo zainteresowana nowosciami w teatrze lalek. Ogétem
podczas OSTL odbyto sie: 106 spektakli dla 32367 widzéw, w tym 58 spek-
takli w Biatymstoku dla 9548 widzéw i 48 spektakli w terenie dla 22819
widzéw (w wojewddztwie biatostockim, suwalskim i tomzyriskim). Biatos-
tocki przeglad objat swym zasiegiem dwadziescia jeden miejscowosci,
w ktorych wystgpito pietnascie teatréw lalek.
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8. Kryzys repertuarowy okazat sie faktem.

9. Swoj stan kryzysowy zademonstrowata |
tez sztuka rezyserii.

10. Niepokdj wzbudzita kondycja sztuki ak-
torskiej, zwtaszcza braki w przygotowa-
niu do gry w zywym planie, przy réow-
noczesnych tendencjach do realizacji
teatralnych w tej konwencji.

11. Teatr lalek to uzyteczny temat krytyczny,
publicystyczny, dziennikarski i sprawoz-
dawczy, a nawet reportazowy. Tyle ze nie
pojawity sie nawet préby wprowadzenia
w zycie nowego dyskursu, nie objawity
sie nowe pidra i sposoby pisania. Tylko Ta-
deusz Stobodzianek deklarowat z wiara,
ze polski teatr lalek to sztuka jutra, a jej
piekno nalezy zdecydowanie do kategorii
idei.

BIALOSTOCKIE SPOTKANIA UKAZALY BARDZO WYRAZNIE ZROZNICOWANIE TEATROW
ICH AMBICJI | MOZLIWOSCI. | OKAZALO SIE, CO TRZEBA WYRAZNIE PODKRESLIC RAZ
JESZCZE, ZE NAJCIEKAWSZE POMYStY REPERTUAROWE | NAJLEPSZE REALIZACJE POW-
STALY DALEKO OD CENTRALI - W SZCZECINIE, W BIALYMSTOKU, W JELENIEJ GORZE.
ZE TEATRY MNIEJSZYCH OSRODKOW - LUBLINA, WAtBRZYCHA, OPOLA CZY ZIELONEJ
GORY - POTRAFIA ZADANIA SWE WYI(ONYWAC \W SPOSOB BARDZIEJ AMBITNY | ORY-
GINALNY, A TAKZE BARDZIEJ PRZEMYSLANY NIZ NIEKTORE TATRY WARSZAWSKIE CZY
OBYDWA TEATRY tODZKIE. TE WEASNIE, ,,PROWINCJONALNE” TEATRY OKAZALY SIE
ODWAZNIEJSZE | MADRZEJSZE W SWYCH POCZYNANIACH ARTYSTYCZNYCH, Z NIMI
CHETNIEJ PRACUJA NAJWYBITNIEJSI REZYSERZY | SCENOGRAFOWIE, TO ONE, NIE-
POSTRZEZENIE, PRZESZtY DO CZOtOWKI POLSKIEGO TEATRU LALEK.

IRENA KELLNER, ,,FESTIWAL BEZ PRECEDENSU”, ,TEATR” 1985 NR 2.

Ogodlnopolskie Spotkania Teatréw Lalek nie byty mechanicznym przedsiewzieciem
organizacyjnym czy propagandowym, ale udanym eksperymentalnym przegla-
dem déwczesnego zycia teatralnego, jego sit i srodkéw. Daty one panoramiczny
obraz artystycznej dziatalnosci scen lalkowych w chwili dokonujacego sie przeto-
mu pokoleniowego oraz okazaty sie znaczagcym forum konfrontacyjnym i progra-
motwaorczym.

| OSTL mozna uznac za cezure w rozwoju wspodtczesnych form festiwalowych w Polsce.
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Wieczorne dyskusje. Na zdjeciu
od lewej m.in.: Edward Dob-
raczyniski, Jerzy Slezak, Krzysz-
tof Rau, Bozena Frankowska,
Wiestawa Domaniska, Wiestaw
Jurkowski, 1984. [fot. Roman
Sieriko, zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek]

Publicznos¢ | Ogdlnopolskich
Spotkanri Teatréw Lalek, 1984.
Na widowni m.in.: Zaneta Dor-
manowa, Eliza Krasicka, Joan-
na tupinowicz, Krystyna Ma-
tuszewska, Wiestaw Czofpiriski,
Ryszard Dolinski. [fot. Roman
Sieriko, zbiory Biatostockiego
Teatru lalek]

BIALOSTOCK
RZEC/POSPOLIT
LALKARSK

Jan WILKOWSKI
rozmawia Piotr TOMASZUK

Piotr TOMASZUK: Od tygodnia mamy okazje oglgdac przedstawienia lalkowe przywiezio-
ne do Biategostoku z caftej Polski. Dwadziescia pie¢ teatréw prezentuje naj-
lepsze w swej witasnej ocenie spektakle. Zdarza sie przy tym rzecz bez preceden-
su: organizatorzy Ogdlnopolskich Spotkan Teatréw Lalek celowo rezygnujq
z powolywania jury i przyznawania nagréd, celowo tez finansujq pobyt kaz-
dego zespotu nie przez dwa-trzy dni niezbedne do prezentacji przywozonego
przedstawienia, lecz przez caty okres trwania przeglgdu. Chodzi o zapewnienie
optymalnych warunkdw dla rzetelnej, pogtebionej refleksji i dyskusji nad sta-
nem wspoftczesnej sztuki lalkarskiej w Polsce.

Jan WILKOWSKI: Rzeczywiscie z tego punktu widzenia zdarza sie co$ waznego, co$ co
w swoich intencjach mierzy w przyszto$¢ i ma szanse w niej zaowocowac.
Ale Biatystok jest miejscem, w ktérym juz kilka, co najmniej réwnie waznych,
lalkarskich ,prowokacji” sie udato. Najcenniejsza z nich byto oczywiscie
powotanie do zycia Wydziatu Lalkarskiego warszawskiej PWST.

1 Pierwodruk: Biatostocka Rzeczpospolita Lalkarska, Kurier rozmawia z Janem Wilkowskim —
aktorem i rezyserem teatru lalek, ,Kurier Podlaski” 1984 nr 222.
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PT. Czy, zdaniem Pana, wybdr Biategostoku na miejsce Spotkari jest wyborem
znaczqcym?
JW. Oczywiscie. Potwierdza on bowiem miejsce tego miasta na lalkarskiej mapie

Polski, pokazuje, ze lalkarska Rzeczpospolita jest w coraz wiekszym stopniu
skupiona wiasnie wokét Biategostoku, udowadnia wreszcie, ze z rozmaitych
powoddw ta Rzeczpospolita staje sie coraz bardziej Rzeczpospolitg biatos-
tockich lalkarzy.

PT. Czy ewolucja ta cieszy Pana?

JW. Mniej chodzi moze tu o rado$¢, a bardziej o potwierdzenie sie stusznosci
dawnych, wtedy kontrowersyjnych dla mnie wyboréw. Widze po prostu, ze
wspéttworzenie biatostockiej Szkoty, wspéttworzenie, do ktérego dziesiec¢
lat temu zostatem w jakims$ stopniu przez Krzysztofa Raua przymuszony,
dzi$ w bilansie mojej pracy w teatrze lalek okazuje sie pozycja niezmiernie
cenng, rzeczywistg zyciowq zastuga.

WYDAJE MI SIE, ZE SPOTKANIA, ICH POZIOM | WARTOSC ARTYSTYCZNA PODBITE ZOSTALY
PRZEZ LUDZI MtODYCH. ONI WEASNIE MAJA W TEJ CHWILI NAJWIECEJ DO POWIEDZENIA,
CZYNIATO NAJODWAZNIEJ CHCE IM SIE RYZYKOWAC. NIE CHCA - ClI MAGISTROWIE SZTU-

KI - POZOSTAC TYLKO ANONIMOWYMI WYROBNIKAMI DO PORUSZANIA LALKI.

WYPOWIEDZ ANDRZEJA BEYA-ZABORSKIEGO, [W:] ,,PROBA PODSUMOWANIA”, SPISAL ANDRZEJ KOZIAR, ,,KURIER PODLASKI” 1984 NR 227.

Tworzac te Szkote, pragnelismy powotac¢ do zycia nie tylko osrodek ,pro-
dukujacy” profesjonalistéw, lecz réwniez rodzaj centrum, co$ w rodzaju osi,
wokot ktérej toczytoby sie zycie lalkarskie w Polsce. Osi tej teatry lalkowe
w Polsce byty bowiem kilkanascie lat temu pozbawione, a bez niej niemozli-
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wa jest nie tylko wymiana doswiadczen, ale w ogdle wszelka, wielostronna,
owocna tworczos¢. Trwajace Spotkania pokazuja, ze i te — niegdys ukryte —
ambicje, zaczynaja sie spetniac.

PT. Czy rzeczywiscie rola biatostockiej uczelni teatralnej jest tak duza?

JW. Mysle, ze roli tej po prostu nie da sie przecenié. Zeby to zrozumie¢, trzeba
uswiadomic sobie, ze Wydziat Lalkarski w Biatymstoku powstat naprawde
w ostatniej chwili.

Nie chodzi juz nawet o to, ze poprzednie, kilkakrotne préby tworzenia szkol-
nictwa lalkarskiego — badz szty w rozsypke, badz zaczynaty funkcjonowac na
zasadzie bocznej furtki do teatru dramatycznego. W Biatymstoku, wtasciwie
po raz pierwszy w historii polskiego teatru lalek, udato sie stworzy¢ szkote
wywigzujgca sie ze swych zadan wobec srodowiska.

TA FORMULA SPOTI(AN SPRAWDZA SIE NADZWYCZAJ DOBRZE. PUBLICZNOSC BIALOSTOCKA
MOGtA ZOBACZYC NIEOMAL WSZYSTKIE TEATRY POLSKIE | TEATRY MOGLY ZOBACZYC SIE
NAWZAJEM. TE, KTORE ODMOWILY UDZIALU W SPOTKANIACH, JAK WARSZAWSKA LALKA,
PO PROSTU PRZYZNALY, ZE W TYM SEZONIE NIE MAJA SIE Z CZYM POKAZAC. DOBRZE, ZE
ZESPOLY UCZESTNICZYLY W SPOTKANIACH OD POCZATKU DO KONCA, NIEDOBRZE, ZE PRZY-
JEZDZALI TYLKO AKTORZY GRAJACY W SPEKTAKLU PRZEZNACZONYM DO POKAZANIA, ALE

| TAK, BEZ PRZESADY - NIE MIELISMY, ODKAD SIEGAM PAMIECIA, TAKIEJ OKAZJI DO WYMIA-
NY ZDAN, POGLADOW, DO PO-
KAZANIA CO ROBIMY DZISIAJ

| JAK SOBIE WYOBRAZAMY
JUTRO LALKOWEJ SCENY.

Ogélnopolskie Spotkania Teatrow Lalek Bialystok '84 WYPOWIEDZ JANA PLEWAKI, [W: ,PROBA POD-
SUMOWANIA”, SPISAL. ANDRZEJ KOZIAR, ,KURIER
Kartia wstepu PODLASKI” 1984 NR 227.

""""""""""""""""""""" U AR s Idzie o to, ze samo Srodowisko, obserwujace
owe kolejne préby z duza rezerwa, podej-
-------------------------------------------------------------------------------------- mujgce wobec nich chetniej dziatania likwi-
Spektakle w sali Biatostockiego Teatru Lalek datorskie niz doskonalace i reformatorskie,
godz. 18.30 doprowadzito do sytuacji kompletnego
zmurszenia struktury i tkanki tego teatru,
WDK B-stok zam 54684 M-3 zmurszenia dogtebnego, ktérego skutki
mozemy wiasciwie obserwowaé do dzis.
Taka ruing, ruing, ktéra skutecznie obronita
sie przed doptywem Swiezej krwi jest na
przyktad warszawski Teatr Lalka, ktory nie przyjechat na Spotkania, bo zwy-
Karta Wstepu na Ogdlnopolskie Czajnie nie ma co pokazywac’.

Spotkania Teatrow Lalek, 1984. L . . .

[zbiory Bialostockiego Teatru La- Po dziesieciu latach nasycania polskiego teatru lalek wyksztatconymi, do-

lek] brze przygotowanymi do zawodu aktorami z dyplomami biatostockimi,
widze wyraZnie, ze nasza teatralna ziemia, ziemia niegdy$ zyzna, nie tylko
dla polskiej kultury, ziemia zamieniona nastepnie w ugoér — obecnie na nowo
staje sie gleba ptodna i wartg wysitku uprawy.
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PT Czy w takim razie mozliwe jest okreslenie charakteru zmian, ktére wywotato
w polskim teatrze lalek stopniowe konstytuowanie sie tej, jak Pan to okreslit —
biatostockiej Rzeczypospolitej lalkarzy?

JW. Otéz kiedy zaczynatem prace w teatrze lalek, do dowodu osobistego,
w rubryce zawod wpisano mi ,aktor-ruszacz”. Okreslenie to, mimo swej
$miesznosci jest pouczajace. W najbardziej prymitywnym pojmowaniu
naszego zawodu, aktor okazuje sie tym, kto tylko rusza lalka.

Szkota biatostocka sprawita, ze skonczyly sie ostatecznie czasy ,ruszaczy”
Jesli bowiem nie uswiadomita ona, to z pewnosciag gteboko zakorzenita
w swoich wychowankach swiadomos¢, ze lalkarstwo przede wszystkim
jest sztuka i to sztuka niezmiernie wymagajaca. Tym samym stato sie oczy-
wiste, ze teatrowi lalek niepotrzebni s3 ,ruszacze” czy tez zwykli rzemiesl-
nicy. Domaga sie on aktora bedacego wszechstronnie rozwinieta, twdrcza
osobowoscia.

W BIALYMSTOKU SUKCES ODNIESLI INSCENIZATORZY ZE STARSZEGO | SREDNIEGO POKOLE-
NIA, DOBRZE ZNANI Z WIELU UDANYCH (I NIEWIELU NIEUDANYCH) SPEKTAKLI: WILKOW-
SKI, DORMAN, GtUSZCZAK, FELENCZAK, RAU. ROWNOCZESNIE JEDNAK ZARYSOWALA SIE

WIZJA UDANEJ ,,ZMIANY WARTY POKOLENIOWEJ”, BO WSROD NAJLEPSZYCH INSCENIZACII
SA TAKZE DZIELA MtODSZYCH: KWIECINSKIEGO, SZELACHOWSKIEGO, TONDERY. WSZYSCY

ONI WYSZLI Z WYDZIAtU REZYSERII TEATRU LALEK' W BIALYMSTOKU | SWOIMI PIERWSZY-
MI DOKONANIAMI DOBRZE ZASWIADCZAJA TRAFNOSC KONCEPCJI TYCH STUDIOW.

ANDRZEJ Z. MAKOWIECKI, ,,BIALOSTOCKIE SPOTKANIA LALKARZY W OPINII KRYTYKOW?”, , TEATR LALEK” 1985 NR 9-10.

Druga zasadnicza zmiana wigze sie z utworzeniem w Biatymstoku pierwsze-
go w historii naszego teatru — wydziatu ksztatcgcego rezyseréw lalkowych.
Oto polscy lalkarze zaczeli konstruowac¢ wiasny model, wtasng metode
ksztatcenia organizatoréw i twdrcéw naszego teatru. Urzeczywistnia sie tym
sposobem szansa powstania zupetnie samodzielnych twérczo odrebnych
grup lalkarzy, sktadajacych sie nie tylko z aktoréw, ale i rezyseréw.
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PT.

JW.

Staje sie wiec nareszcie faktem nie tylko doptyw nowej krwi do teatru lalek,
ale i autentyczny, dojrzaty (w sensie estetycznym i etycznym) sp6r miedzy
pokoleniami. On to wtasnie powoduje trzecig z niezmiernie cennych — jak
mysle - zmian: odnowienie sie zazartych dyskusji o cel, mozliwosci, granice
i sens zajmowania sie ta sztuka. To wazne, gdyz tym, co jeszcze tak niedaw-
no usmiercato ten teatr — byty jego spokdj i apatia.

Wydaje sie, ze tak wieloptaszczyznowe oddziatywanie na srodowisko, a przede
wszystkim sztuke teatru lalek, naktada na Szkofe specjalne zadania.

Sadze, ze te zadania byty od poczatku specjalne. Fakt, ze ich podjecie zaczy-
na dzi$ przynosi¢ owoce, sktania¢ moze do refleksji dos¢ prostej, ale odda-
jacej wtasciwe wszystko: trzeba dalej robi¢ swoje. W odniesieniu do pracy
z mtodymi ludzmi w szkole oznacza to nieustajgca prace nad podstawa, nad
fundamentem tej, jak i chyba kazdej sztuki. Aktor czy rezyser swoja dziatal-
nosc¢ opatrywac¢ moze programem filozoficznym, spotecznym czy politycz-
nym, ale na etapie nauki pozostaje jednak najistotniejsze, aby program ten
byt w stanie jasno wyartykutowac.

BIALOSTOCKIE SPOTKANIA SA [...] FESTIWALEM NIE MAJACYM PRECEDENSU W ZYCIU
POLSKIEGO SRODOWISKA LALKARSKIEGO, A JEGO ZNACZENIE DLA TEGO SRODOWISKA
TRUDNO WPROST PRZECENIC. TYM BARDZIEJ, ZE PRZYBYLE NA SPOTKANIA ZESPOLY
OGLADALY NAWZAJEM SWOJE PRZEDSTAWIENIA | DYSKUTOWALY - CZESTO NADER BURZ-
LIWIE - POZNAJAC SIE, WYMIENIAJAC POGLADY | DOSWIADCZENIA.

IRENA KELLNER, FESTIWAL BEZ PRECEDENSU, ,, TEATR” 1985 NR 2.

R Jan Wilkowski w trakcie pracy
ze studentami, poczqtek lat
osiemdziesiqgtych. [zbiory Wy-
dziatu Sztuki Lalkarskiej w Bia-
fymstoku]

.Zielona Ges’, rez. Jan Wilkowski,
1984. [fot. Roman Sieriko, zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek]

PT.

JW.

Czy w kontekscie tego, co zostato tu powiedziane, da sie Pana zdaniem okresli¢
punkt tej drogi, na ktérej znajduje sie polski teatr lalek?

Niestety, ale nie mam tu zadnej jednoznacznej i ,jedynie stusznej” odpo-
wiedzi. Jesli w ogodle taka odpowiedz co$ znaczy, to powiedziatbym: jest
lepiej niz byto. Lecz ostatecznie nie o jakas formutke na ten temat tu chodzi.
Dla mnie osobiscie wazne jest istnienie miejsca, w ktérym nieustannie na
ten temat wiasnie toczy sie dyskusja, miejsca, w ktérym swiadomie odrzuca
sie jednoznaczne recepty dla tego teatru, zastepujac je zywym, twdrczym
sporem miedzy odrebnymi artystycznie propozycjami.

Pewne jest tylko jedno: teatr lalek, jak niegdys film, dopiero dopracowuje sie
samoswiadomosci. Teatr ten — aby ciaggnac analogie do filmu - jest wiec taka
dwunasta Muza, ktéra nawet jeszcze dobrze nie przyjrzata sie wtasnemu
odbiciu w zwierciadle.
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Bohdan GLUSZCZAK )
rozmawia Karol SUSZCZYNSKI

Karol SUSZCZYNSKI: Jak Pan wspomina poczqtki pracy nad przedstawieniem ,Rzecz
o Jedrzeju Wowrze”?

Bohdan GLUSZCZAK: W 1981 roku przyszedt do mnie Jan Wilkowski i, trzymajac
w rece niewielka ksiazke, powiedziat: ,Mam tu dobry materiat na sztuke”
To byt Squtkarz powsinoga Tadeusza Seweryna Wilkowski strasznie nie lu-
bit robi¢ rzeczy juz napisanych — wolat tworzy¢ co$ od nowa. Bardzo mi to
odpowiadato, ja tez wczesniej bratem do pantomimy rézne watki i tematy,
silnie je przebudowywatem i tworzytem wtasne scenariusze — na przyktad
w Apokalipsie wedtug sw. Jana, Caprichos wedtug akwafort Francisca Goi
czy Cudokach krakowskich, czyli Szopce po polsku. Poza tym Wilkowski byt
w tym czasie dziekanem Wydziatu Lalkarskiego w Biatymstoku, wiec chet-
nie przyjatem propozycje. Zaczeliémy czyta¢ apokryfy Wowry spisane przez
etnografa Seweryna.

NA [...] TLE [OCENY OGOLNEJ SPOTKAN] BLYSZCZAtO WIELKIE PRZEDSTAWIENIE JANA
WILKOWSKIEGO ,,RZECZ O JEDRZEJU WOWRZE”. BYLA TO HISTORIA SWIATKARZA | HI-
STORIA SWIETYCH. OBIE ZOSTALY OPOWIEDZIANE JEZYKIEM JEDNORODNYM | DOSAD-
NYM W StOWIE, A PELNYM WIELKIEJ URODY TEATRALNEJ. CZERPIAC Z NIEWYCZER-
PANYCH POI(I’_ADOW LU DOWOSCI WZNIOStY TE HISTORIE SItA TALENTOW AKTOROW
| TWORCOW NA WYZYNY NAJWIEKSZYCH OSIAGNIEC POWOJENNEGO TEATRU.

BOZENA FRANKOWSKA, ,,LALKI W BIALYMSTOKU”, ,KONTRASTY” 1984 NR 12.
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% ,Rzecz o Jedrzeju Wowrze: Zy-
woty Swietych, rez. Bohdan
Gtuszczak, Jan Wilkowski, 1983.
[fot. Bolestaw Hulej, zbiory Te-
atru Lalek Pleciuga w Szcze-
cinie]

Bohdan Gtuszczak, ok 2008.
[zbiory Wydziatu Sztuki Lalkars-
kiej w Biatymstoku]

K.S.

B.G.

K.S.

B.G.

Czyli zaczeliscie z myslq o pracy ze studentami?

Tak, o warsztacie z maski na trzecim roku. Wszystko byto pisane na scenie,
w czasie préb w Auli. Wzielismy studentdw i, czytajac oraz przenoszac watki
zjednego opowiadania do drugiego, tworzylismy wtasng dramaturgie. Praca
polegata na tym, ze siedzielismy i, jak to u Wilkowskiego, komponowalismy
wypowiedzi bohateréw - to potaczymy z tym, a to z tamtym, tu uzyjemy
takiego zdania, a tam takiego - ale caty czas czerpiac z tego, co opowiadat
Wowro i co zostato zapisane przez Seweryna. Zwtaszcza silnie skupialismy
uwage na opisach postaci swietych zakletych w rzezbach Wowry, on bardzo
czesto komentuje i thtumaczy, dlaczego tak je wyrzezbit. To tworzyto wizual-
nos$¢ catego przedstawienia.

Egzamin okazat sie sukcesem?

| tak, i nie. Studenci zagrali go raptem kilka razy. Taka byta specyfika szkoty,
ktéra w tamtym czasie silnie stawiata na lalki tradycyjne, a maska byta do-
datkiem w edukacji. Rok pézniej do Biategostoku przyjechat Wiodzimierz
Dobromilski, dyrektor i kierownik artystyczny Pleciugi, ktéry strasznie
chciat ten spektakl powtdérzy¢ w Szczecinie. Wilkowski sie zgodzit, ale
postawit warunek, ze zabierze ze sobg caty rok. Powodd byt prosty - to, co
powstato w szkole byto czym$ niepowtarzalnym. Obaj zdawalismy sobie
z tego sprawe. Spektakl wyrdzniat sie na tle innych przedstawien i pokazéw
szkolnych, ktére wtedy powstawaty, zarowno w formie dramaturgii, ukta-
du zdarzen, jak i w technice grania — ale tworzyt réwnoczesnie jednorodng
catos¢. Wybranie elementéw, ktére Wilkowski uktadat, wymagato innego
podejécia do pracy — to nie byto zwykte uczenie aktorstwa czy warsztatu.
Tekst i forma egzaminu wymagaty, by kazdy z grajacych odnalazt w sobie
drewnianos¢ figury. W dodatku tekst nie dawat mozliwosci klasycznej, liter-
ackiej interpretacji czy przezywania na scenie. Informowat widza o zdarze-
niach - to takze byto czyms zupetnie nowym. Zdecydowalismy sie wprowa-
dzi¢ posta¢ Opowiadacza (Wowry), ktory informowal, ze to bedzie scena
smutna, a to wesofa i rownoczesnie ozywiat bohateréw — stawat sie troche
rezyserem-animatorem. Towarzyszyt mu chér, ktéry spiewat piesni zapowia-
dajace kolejne postaci i historie.

SPOTKANIA BEZ RESZTY POTWIERDZILY ZNACZENIE JAKIE POSIADA SZKOtA DLA POLSKIE-
GO TEATRU LALEK, DLA JEGO ARTYSTYCZNEJ | WARSZTATOWEJ KONDYCJI. | PLYNA Z TEGO
OKRESLONE KONSEKWENCIE, I(TORE JAK SIE ZDAJE BARDZIEJ USWIADAMI/—\J/—\ SOBIE LO-
KALNE WEADZE OSWIATOWE NIZ NP. WEADZE WARSZAWSKIE. TU NA MIEJSCU STWARZA
SIE NAM RZECZYWISTE WARUNKI DLA DOBREJ PRACY W PWST, ALE TO ZA MAtLO.

WYPOWIEDZ KRZYSZTOFA RAUA, [W:] ,,PROBA PODSUMOWANIA”, SPISAL ANDRZEJ KOZIAR, ,,KURIER PODLASKI” 1984 NR 227.

Budowanie dramaturgii zaczelisSmy od swietego KaZzmirka, pdzniej byta his-
toria o Swietej Genowefie, Swietej Magdalenie, o Matce Boskiej z siedmioma
mieczami, o Swietej Weronice, catos¢ konczyta opowiesc o Swietej Jadwidze.
Interpretacja wszystkich postaci byfa naiwna, ale tak je widziat i opisywat
Wowro. To musiato oddziatywa¢ na widzéw niebywata prostota i to takze
dato okazje do zbudowania catkowicie nowej formy. Teatr maski jest te-
atrem formy, tresci czy idei — na pewno nie literatury — dlatego spektakl sie
wtedy tak wspaniale w masce obronit.



K.S.

B.G.

K.S.

B.G.

Czyli egzamin sktadat sie tylko z ,Zywotéw swietych”? Skqd pomyst na potqcze-
nie go ze ,Spowiedziq w drewnie”?

To byt pomyst Wilkowskiego. Spowiedz w drewnie jest duzo starsza - juz na
poczatku lat siedemdziesigtych byta wystawiana we Wroctawiu jako mono-
dram Jana Plewaki — i zupetnie inna. Zawiera mase osobistych wyznan Wil-
kowskiego. Zreszta wielu przez lata tak jg wiasnie odbierato, jako spowiedz
Wilkowskiego, a nie Wowry, bo sg tam tez opowiesci dotyczace biografii Jan-
ka i jego osobiste, bardzo silne, zaangazowanie. Wiec kiedy Wilkowski zako-
munikowat mi, ze w Szczecinie wystawimy obydwa utwory, komponujac je
w cato$¢, ja zdecydowatem sie nie wtraca¢ do Spowiedzi — to bytaby inge-
rencja w osobiste sprawy Wilkowskiego. Skupitem sie na Zywotach swietych.

To dos¢ nietypowy podziat, odpowiadac tylko za jednq czes¢ spektaklu. Jak wy-
glqgdata praca w Pleciudze?

Do Szczecina udato sie przenies¢ wiekszos¢ zespotu. Ale brakowato kom-
pletu obsady. Z aktoréw teatru dotaczyli Barbara i Zbigniew Niecikows-
cy (absolwenci z Biategostoku), Hanna Mielcarek i Adam Pfeiffer. | wtedy
zaczety sie sprzeczki, bo Wilkowski nie chciat Adama, a ja powiedziatem, ze
nie chce innego. ,To go sobie ustawiaj” — powiedziat Wilkowski i pogniewat
sie na mnie na dwa tygodnie. Pfeiffer byt starym, doswiadczonym aktorem,
wiec szybko zatapat specyficzng forme spektaklu i nowe dla niego panto-
mimiczne techniki. Ostatecznie zespét sie zgrat i fantastycznie sprawdzit na
scenie, chociaz z Wilkowskim ciggle sie ktocilismy. Na przyktad w czasie prob
chciatem, zeby zrobi¢ Zywoty swietych troche inaczej niz w szkole. Chciatem
rozbudowacd poszczegdlne sceny i gdzieniegdzie pozmieniac. Aktorzy byli
cierpliwi i pracowali ze mna, ale Wilkowski sie zawziat i powiedziat po ilu$
probach: ,Nie! Wracamy do pierwotnej formy! Nie teatralizujmy, pokazmy
to..."i tak zrobilismy.
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K.S. Jak skomponowany byt spektakl?

B.G. To byt dyptyk teatralny, ktéry nazwalismy Rzecz o Jedrzeju Wowrze. Najpierw
szta Spowiedz w drewnie. Marian Otdziejewski grat Wowre, a zesp6t ani-
mowat figury — to byta praca wiasna Wilkowskiego. Po przerwie zaczynaty
sie Zywoty Swietych, w ktérych ruch sceniczny i budowane sytuacje tworzyty
charakter, wynikajacy z pierwszej czesci spektaklu. | to byto piekne! Cata
drewniano$¢ figur ze Spowiedzi, przetozona przeze mnie na ruch, stawata sie
prawdziwa w Zywotach.

»RZECZ O JEDRZEJU WOWRZE” SZCZECINSKIE] PLECIUGI ZNANA JEST JUZ TEATRALNEJ PU-
BLICZNOSCI. SPEKTAKL WILKOWSKIEGO SIEGA DO ZRODEL. SZTUKI LUDOWEJ | CO CIEKAWE
NIE STAJE SIE, JAK TO BYWA W PODOBNYCH PRZYPADKACH, JEDYNIE EFEKCIARSKA CEPELIA-

DA.

CZESC PIERWSZA - ,,SPOWIEDZ W DREWNIE” - PRZEKAZUJE PRAWDY PROSTE O TYM, ZE NIE-
FATWO BYC ARTYSTA, ZE ZA INDYWIDUALNOSC TRZEBA PLACIC WYSOKA CENE, STAJAC NIE-
RAZ POD PREGIERZEM OPINII PUBLICZNEJ. CZESC DRUGA - ,,ZYWOTY SWIETYCH?”, SCENICZ-
NA ILUSTRACJA LUDOWYCH LEGEND | APOKRYFOW - DAJE WIELE DO MYSLENIA NA TEMAT
NASZEJ PRZESZOSCI | PRZYSZOSCI. ,RZECZ O JEDRZEJU WOWRZE” TO NAPRAWDE WIELKIE
PRZEDSTAWIENIE, MOIM ZDANIEM W NICZYM NIE USTEPUJACE DEJMKOWSKIM WIDOWI-
SKOM STAROPOLSKIM.

MALGORZATA SZNIAK, ,,LALKI DLA WSZYSTKICH”, ,,SZTANDAR MtODYCH” 1984 NR 226.

Mysle jednak, ze to przedstawienie nie osiggneto by sukcesu, gdyby nie sce-
nografia Adama Kiliana. Mysmy sie Swietnie rozumieli, ale tez czesto spie-
rali. Fantazja Kiliana zazwyczaj niosta go duzo dalej niz nasze, ale sie upierat
i musiato by¢ tak jak chciat. To on stworzyt cata oprawe plastyczng, nawigzu-
jac do tworczosci Wowry. To byt ozywiony $wiat figur i opowiesci Swigtkarza.

% Wieczorne dyskusje. Na zdjeciu

od lewej m.in.: Ryszard Szetela, ~ K.S. Kiedy w 1984 roku Krzysztof Rau stworzyt Ogolnopolskie Spotkania Teatréw
Antoni Stocinski, Adam Kilian, Lalek, kazdy teatr musiat obowigzkowo wystac jeden spektakl. Wtodzimierz Do-
Marta Janic, Wiestaw Hejno, bromilski zdecydowat sie wtasnie na ,Spowiedz w drewnie” /,,Zywotyswugtych”
Eugeniusz Koterla, Renata Chu-
decka, Jerzy Zitzman, 1984. B.G. | mato brakowato, ze nikt by tego pokazu nie obejrzat. Spotkania juz trwaty,
[fot. Roman Sieriko, zbiory Bia- na scenie wszystko byto przygotowane i nagle przybiegta pani z Minis-
fostockiego Teatru Lalek] terstwa, mowiac: ,Spektakl nie pdjdzie. Przyszedt telegram, w ktérym jest
, napisane, ze Warszawa WIDZI PRZESZKODY WYSTAWIENIA TEJ SZTUKI. Ja
#Rzecz o Jedrzeju Wowrze: Spo- tego nie puszcze” Wiec wszyscy machneli$my reka i powiedzielismy: ,To nie
wiedz w drewnie’; rez. Jan Wil- puszczajcie”. Ale Adas Kilian, ktory przez cata te sytuacje siedziat spokojnie,

kowski, 1984. [fot. Roman Sien-
ko, zbiory Biatostockiego Teatru
Lalek]

wzigt telegram, zaczat go czytac¢ i méwi: ,Ale zaraz! Pani jednego stowa nie
przeczytafa, tu jest niewyraznie napisane, w konicu pierwszej linijki, stowo
NIE, czyli NIE WIDZI PRZESZKODY WYSTAWIENIA TEJ SZTUKI". No i poleciato.

K.S. Spektakl okazat sie wielkim sukcesem. Czym wyrdzniat sie na tle pozostatych
festiwalowych pokazéw?

B.G. Wiekszos¢ z nich to byt albo repertuar tradycyjny i doskonale znany, albo
adaptacje literatury dla dzieci grane w sposéb wybitnie naiwny i infantyl-
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ny. Takie byty kadry kierujagce wowczas teatrami, ludzie wychowani na Czer-
wonym Kapturku, Jasiu i Matgosi, Grimmach, Andersenie i Perrault — naiwn-
os¢iinfantylnos¢, ktora ciggle adresowano do naiwnych dzieci. A odbiorcy?
Potrzebowali czego$ innego, czegos nowego. Chociaz z drugiej strony
sam Wowro byt tez naiwny, tak jak i jego sztuka. Rozpoznany przez niego
Swiat byt maty. Przeciez on, analfabeta, prosty cztowiek poszedt dziesiec¢
kilometrow w jedna strone i wrdécit. Poszedt dziesie¢ kilometréw w druga
i wrdcit. Najwyzej wszedt na Babig Gére. Ale dalej juz nie poszedt i nie znat
nic wiecej. Swiat jego byt w obrebie dwudziestu kilometréw, a reszta to
byt mit, to byta legenda. | mysmy te legende pokazali w sposéb prosty, ale
prawdziwy. To byto wtedy widzom potrzebne.

[RECENZENCI] PISZA [...] ZGODNIE, ZE DOBRYCH PRZEDSTAWIEN TRZEBA SZUKAC Z RE-
GULY WSROD INSCENIZACJI PRZEZNACZONYCH DLA DOROStYCH LUB MtODZIEZY, ZE
NA TYM TERENIE WIDAC INTERESUJACE POCZYNANIA REALIZATOROW | POSZUKIWANIA
TEATRALNE - NATOMIAST ,,PRODUKCIJA ARTYSTYCZNA” DLA WIDZOW NAJMEODSZYCH
JEST PRZEZ TEATRY | REALIZATOROW TRAKTOWANA KONWENCJONALNIE, WIELE TU
BYLEJAKOSCI, SZTAMPY, INDOLENCJI REPERTUAROWEJ. ZGODNE NARZEKANIA DOTY-
CZA TAKZE RZEMIOStA AKTORSKIEGO WIELU WYKONAWCOW: WIDOCZNYCH BRAKOW
W PRZYGOTOWANIU DO GRY NA TZW. ,ZYWYM PLANIE” PRZY ROWNOCZESNYCH PO-
WSZECHNYCH TENDENCJACH DO REALIZACJI TEATRALNYCH W TEJ KONWENCII, NIE-
DOSTATKOW W DYKCJI' | - PRZEDE WSZYSTKIM - OPANOWANIU TWORZYWA ,,CIELES-
NEGO”, CO WLASNIE NA ZYWYM PLANIE UWIDACZNIA SIE NIEKIEDY RAZACO.

ANDRZEJ Z. MAKOWIECKI, ,,BIALOSTOCKIE SPOTKANIA LALKARZY W OPINII KRYTYKOW?”, ,TEATR LALEK” 1985 NR 9-10.
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REMANENT POLSKIEG
LALKARSTWA

NIE TYLK

[ 1987 ROK

Bozena FRANKOWSKA

1. ORGANIZACIA

[l Ogdlnopolskie Spotkania Teatréw Lalek w Biatymstoku odbywaty sie przez
dziesie¢ dni, od 27 marca do 5 kwietnia 1987 roku. Organizatorami Spotkan i za-
razem cztonkami Komitetu Organizacyjnego kierowanego przez wicewojewode
biatostockiego Jerzego Slezaka byty: Departament Teatru MKiS, Wydziat Kultury
i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego w Biatymstoku, Wydziat Kultury i Sztuki Urzedu
Wojewddzkiego w tomzy, Wojewddzki Dom Kultury w Biatymstoku oraz Biatos-
tocki Teatr Lalek i Wydziat Lalkarski w Biatymstoku (filia PWST im. A. Zelwerowicza
w Warszawie). Dyrektorem Spotkan i szefem Biura Organizacyjnego byt Krzysztof
Rau, dyrektor BTL, a preznym i swietnym koordynatorem Halina Chotodowska.
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BIALOSTOCKIE SPOTKANIA SA [...] CZYM$ W RODZAJU GIELDY SRODOWISKOWEJ TU SPO-
TYKAJA SIE WSZYSCY TWORCY POLSKIEGO TEATRU LALEK: AKTORZY, REZYSERZY SCENO-
GRAFOWIE, KOMPOZYTORZY, TUTAJ DOKONUJE SIE POROWNAN, OCENIA MOZLIWOSCI,
SWIECI TRIUMFY A TAKZE - PRZEZYWA UPADKI.

IRENA KELLNER, ,PLECIUGA W BIALYMSTOKU?”, ,,G£OS SZCZECINSKI” 1987 NR 112.

N

,Romanca na skrzydtéwke’
rez. Witodzimierz Fefenczak,
1987. [fot. Karol Grabowski,
zbiory Teatru Lalka w Warsza-
wie]

,Wojna o echo’, rez. Edward Do-
braczyniski, 1986. [zbiory Olsz-
tyriskiego Teatru Lalek]

,Historia drewnianego pajaca’
rez. Wojciech Kobrzyriski, 1986.
[fot. Jerzy Neugebauer, zbiory
Teatru Lalki i Aktora Pinokio
w todzi]

Spotkania, jak poprzednie, miaty charakter roboczy: nie przeprowadzono kwalifi-
kacji przedstawien, nie przewidziano jury lub nagréd. Kazdy teatr miat obowigzek
pokaza¢ przynajmniej jedno przedstawienie uznane za najciekawsze czy najlepsze
sposrod zrealizowanych w ostatnim sezonie (wyjatkowo dopuszczano przedsta-
wienia zrealizowane wczesniej, lecz po Spotkaniach z 1984 roku); wyboru dokony-
wali dyrektorzy lub kierownicy artystyczni teatréw.

W sezonie 1986/1987 dziatato w Polsce dwadziescia dziewie¢ teatrow lalek
(w dwudziestu trzech miastach — £6dz i Poznan miaty po dwa teatry, Warszawa —
pie¢); dwadziescia pie¢ byto samodzielnych, cztery przy teatrach dramatycznych
lub muzycznych (w Opolu, Tarnowie, Warszawie, Zielonej Gérze). Na Spotkania
stawity sie wszystkie teatry. Nie zmieniono ani jednego tytutu sztuki zgtoszone;j.
Nie odwotano tez ani jednego pokazu.

Przedstawienia regulaminowe dla uczestnikéw Il OSTL odbywaty sie w czterech
miejscach: w Biatostockim Teatrze Lalek, w Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra
Wegierki, w sali MDK Forum i w Szkole Podstawowej nr 4. Przedstawienia towarzy-
szace grano w klubie festiwalowym w kawiarni Fama i w sali kina Studio. Wszystkie
tez pokazano w innych terminach i w innych salach dla widzéw z Biategostoku oraz
w réznych miejscowosciach wojewddztwa biatostockiego.
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IMPREZA TRWAJACA 10 DNI [...] STALA SIE OKAZJA DO UHONOROWANIA 0S0B, K_TéRE
WPLYNELY NA UKSZTALTOWANIE OSOBOWOSCI POLSKIEGO TEATRU LALEK. KRZYZ OFI-
CERSKI ORDERU ODRODZENIA POLSKI OTRZYMAL JAN WILKOWSKI. WRECZONO TAKZE
DYPLOMY HONOROWE MINISTRA KULTURY | SZTUKI ZA ZAStUGI DLA ROZWOJU KULTU-
RY NARODOWEJ NASTEPUJACYM OSOBOM: WIESEtAWOWI HEJNIE, ADAMOW!I KILIANO-
WI, STANISLAWOW| OCHMANSKIEMU, JOANNIE PIEKARSKIEJ, KRZYSZTOFOWI RAUOWI,
LEOKADII SERAFINOWICZ, JANINIE SNARSKIEJ-KECKIEJ, WOJCIECHOWI WIECZORKIEWI-
CZOWI, JANOWI WILKOWSKIEMU | JERZEMU ZITZMANOWI. 15 0SOBOM PRZYZNANO
ODZNAKI ZAStUZONEGO DZIALACZA KULTURY. WSROD NICH ZNALAZtA SIE AKTORKA
BTL - KRYSTYNA MATUSZEWSKA.

(NOTA), ,,KONTRASTY” 1987 NR 6.

Spotkania zostaty, jak w ramy, oprawione w dwie uroczystosci. Podczas inauguracji
w Teatrze Dramatycznym odbyty sie obchody Miedzynarodowego Dnia Teatru - po
okolicznosciowym przemowieniu Ministra Kultury i Sztuki Aleksandra Krawczuka
wreczono odznaczenia (miedzy innymi Janowi Wilkowskiemu) — a na zakoriczenie
zorganizowano w BTL jubileusz Joanny Piekarskiej z okazji pie¢dziesieciolecia jej
pracy artystycznej i czterdziestolecia w teatrze lalek, potaczony z premierg Bajki
o dobrym smoku Ladislava Dvorsky'ego w rezyserii jubilatki.

Spotkaniom towarzyszyty liczne imprezy: wystawy zorganizowane w Arsenale
przez Biuro Wystaw Artystycznych w Biatymstoku — czasopism teatru lalek (przy-
gotowana przez POLUNIMA), portretéw aktorskich Ludwika Kronica, malarstwa
scenografa Wiestawa Jurkowskiego; seminaria (miedzy innymi na temat ,Aktor -
rezyser”); dyskusje po spektaklach prowadzone przez Jana Berdyszaka, Zdzista-
wa Dabrowskiego, Andrzeja Makowieckiego, Zbigniewa Micha oraz studentow
Wydziatu Wiedzy o Teatrze z PWST w Warszawie; podsumowanie catosci przepro-
wadzone przez Irene Kellner z dwutygodnika ,Teatr” oraz przez Marka Waszkiela,
wyktadowce biatostockiej uczelni; robocze spotkanie u wicewojewody na temat
sytuacji zawodowej i bytowej srodowiska lalkarskiego.

KRYTYCY PRZYBYLI W ILOSCI NIENOTOWANEJ DOTAD NA LALKARSKICH IMPREZACH.
IRENA MASLINSKA, ,PRZECIW KOMPLEKSOM”, ,,KONTRASTY” 1987 NR 6.

Przedmiotem dyskusji, narad i podsumowan byta wymiana spostrzezen na temat
obejrzanych przedstawien, poznanie rozmaitych srodowiskowych doswiadczen
oraz pogladéw dotyczacych najbardziej palacych probleméw polskiego lalkars-
twa - repertuaru, poziomu artystycznego, zawodowego przygotowania aktoréw,
rezyseréw, scenograféw, rozwoju mysli teoretycznej teatru lalek oraz sposobow
finansowania teatréw.

Przez caty czas odbywata sie tez spontaniczna, czesto bardzo ostra, wymiana zdan
w bufetach — w klubie festiwalowym, w BTL, w Arsenale, w siedzibie Wydziatu Lal-
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karskiego oraz w barach hotelowych i miejskich oddanych do dyspozycji gosci, za-
silana jeszcze przez festiwalowa prase w postaci satyrycznego ,Biuletynu” (ukazaty
sie cztery numery), ktéry notowat wypowiedzi krytyczne o przedstawieniach, frasz-
ki Joanny Piekarskiej, gtosy o,Biuletynie’, polemiki i plotki.

Publicznos¢, oprocz pracownikéw teatrow, stanowili krytycy
z prasy krajowej i lokalnej, obserwatorzy z zagranicy oraz stu-
denci Wydziatu Wiedzy o Teatrze w Warszawie i Wydziatu Lal-
karskiego w Biatymstoku.

Podczas Spotkan zagrano trzydziesci cztery tytuty — przed-
stawien dla widzéw z Biategostoku i w terenie odbyto o wiele
wiecej, okoto stu. Teatry zgtosity trzydziesci dwie sztuki - dwa-
dziescia siedem na przeglad regulaminowy i trzy towarzysza-
ce: Przypowies¢ lalkarskq w technice bunraku wedtug tekstu
i w inscenizacji Waldemara Wolanskiego (Teatr Lalek Arlekin
z todzi), monodram Marka Probosza w rezyserii Wtodzimierza
Fetenczaka Romanca na skrzydtéwke Franciszka Hrubina (Teatr
Lalka z Warszawy), Scenariusz dla trzech aktoréw Bogustawa
Schaeffera w rezyserii Tadeusza Stobodzianka (BTL). Ponadto
pokazano jeszcze cztery pozycje: przedstawienie inauguracyj-
ne Operowej Sceny Marionetek z Warszawskiej Opery Kame-
ralnej — La serva padrona (Stuzqca paniq) Giovanniego Battisty
Pergolesiego w rezyserii Lestawa Piecki; przedstawienie jubi-
leuszowe Joanny Piekarskiej; pokaz prac studentéw; przed-
stawienie Teatru Lalek z Karl-Marx-Stadt w NRD Stip-Tease i Na
petnym morzu Stawomira Mrozka w rezyserii Manfreda Blanka.

Wszystkie przedstawienia Il OSTL mozna podzieli¢ na: wybit-
ne (w kolejnosci prezentacji) - O medyku Feliksie, co byt Smierci
chrzesniakiem wedtug Gustawa Morcinka (z Biatostockiego Te-
atru Lalek, w rezyserii Piotra Tomaszuka), O straszliwym Smoku,
dzielnym Szewczyku, przeslicznej Krdlewnie i krélu Gwozdziku
,Byly sobie swinki trzy’, rez. Mo- Marii Kownackiej w rezyserii Edwarda Dobraczynskiego (z Teatru Lalka w Warsza-
nika Snarska, 1986. [fot. Michat wie) oraz Basri o Emilianie Borysa A. Sudaruszkina w rezyserii Tomasza Jaworskiego

Browarski, zbiory Teatru Lalek .. .
Guliwer w Warsz}c/lwie] (z Teatru Lalki i Aktora w Kielcach);

»BYLY SOBIE §WINI<I TRZY”, [...] W REZYSERII | INSCENIZACJI MONIKI SNARSKIEJ ZOSTALO
ZAGRANE [...] W ,,ZYWYM PLANIE” - W MASKACH | BEZ MASEK. BAJKE ROZPOCZAt ROZ0-
WY BALECIK (TRIO ZtOZONE Z KELNEREK) POD KIERUNKIEM ZAPROJEKTOWANEGO NA
NIEBIESKO SZEFA CUKIERNI.
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PRZEDSTAWIENIE MIALO WYRAZNY SZKIELET DYDAKTYCZNY | ZDRADZALO ABSOLUTNY
BRAK SMAKU. BYtA TO MIESZANINA POLSKIEJ KUCHNI (LODOW NIE MA, BO NIE ZA-
MARZLY, ORANZ/—\D/—\ SFERMENTOWALA, CIASTEK NIE DOWIEZLI) Z RODZIMA PRZEROB-
KA AM ERYKANSKIEGO SHOW - PRODUKTY | STEPUJACY AKTOR, POSTAC ZYWCEM WYIE-
TA Z REWII ,ZE SCHODAMI | PIORAMI”,

OLGA PACEWICZ, KRYSTYNA POLAKOWSKA, ,,PIERWSZE ZAUROCZENIA | ROZCZAROWANIA”, ,GAZETA WSPOtCZESNA” 1987 NR 75.

dobre — Hanusia i mysz Pompeusz w rezyserii Leszka Czarnoty (z Teatru Lalki i Maski
Groteska w Krakowie), Remus - rycerz kaszubski w rezyserii Zofii Miklinskiej (z Teatru
Lalki Tecza w Stupsku), Inook i tajemnica Storica w rezyserii Krzysztofa Niesiotow-
skiego (zTeatru Lalki i Aktora Baj w Warszawie); poprawne, chociaz dyskusyjne oraz
nijakie, mierne, niedobre, zte, czasem kompromitujace.

2. PRZEDSTAWIENIA WYBITNE | DOBRE

Wsréd przedstawien I OSTL trzy byty wybitne. Na ich wysoka ocene wptynety na-
stepujace kryteria: wyrazne przestanie o charakterze moralnym, skierowane do
widzéw na kanwie wartosciowego literacko tekstu; przemyslana do najdrobniej-
szych szczegétow kompozycja catosci przedstawienia; konsekwentne wykorzysta-
nie przez scenografa przestrzeni scenicznej i zaprojektowanie wyrazistych lalek czy
masek; trafnie dobrana muzyka; konsekwentne poprowadzenie aktorow; zawodo-
wy wyraz gry aktorskiej - w wypadku pierwszym pewnie mozna by méwi¢ o aktor-
stwie wybitnym.

O MEDYKU FELIKSIE, CO BYt SMIERCI CHRZESNIAKIEM. Przedstawienie Biatostoc-
kiego Teatru Lalek O medyku Feliksie... byto dzietem miodego rezysera Piotra To-
maszuka, absolwenta Wydziatu Wiedzy o Teatrze warszawskiej PWST i studenta
[l roku rezyserii na Wydziale Lalkarskim w Biatymstoku. Pod opieka pedagogiczna
Krzysztofa Raua na kanwie prozy Gustawa Morcinka Tomaszuk przygotowat bar-
dzo dobry scenariusz o charakterze moralitetu. Nie zagubit ani kolorytu lokalne-
go slaskich opowiadan, ani wartosci myslowych i kreacyjnych prozy Morcinka, ani
sensu moralnego od wiekdéw przywigzanego do tego typu utwordw literackich.
Stworzyt scenariusz, ktéry juz w swojej kompozycji, w dialogach, w kreacji swiata
skrywat zarys inscenizacji, charakter postaci, niemal reguty gry kazdego z aktoréw.

Na scenie Piotr Tomaszuk zyskat sojusznikéw w osobach wybitnego scenografa
Rajmunda Strzeleckiego i aktoréw Biatostockiego Teatru Lalek. BTL miat wéwczas
zespdt, jakiego prézno by szukac w innych teatrach lalek w Polsce, od lat konse-
kwentnie budowany przez Krzysztofa Raua.

Scenograf zarysowat Piotrowi Tomaszukowi przestrzen niezwykle trafnie — stano-
wifa ja szachownica polskiego krajobrazu na proscenium i neutralne, momentami
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symboliczne, tto. Przestrzen ta uwydatniata gre sceniczna, wyraz plastyczny i ko-
lorystyke, a czasem nawet fakture lalek i ich strojéw, zrobionych z najprostszych
materiatéw i jak najbardziej oszczednych w formach.

Piotr Tomaszuk tych wartosci nie tylko nie zmarnowat, lecz takze je pomnozyt. Po-
trafit konsekwentnie i pewnie poprowadzi¢ catos¢ przedstawienia, okresli¢ miejsce
i znaczenie poszczegolnych postaci, wnikliwie wydoby¢ sens kolejnych obrazéw,
a catosc zwienczy¢ moralnym przestaniem. Wszystko we wiasciwym tempie, w traf-
nie punktowanym rytmie, we wtasciwej tonacji. Wszystko po to, by jasno przemé-
wita do widowni prawda, ze cokolwiek zbudujemy na fatszu nie przyniesie nam
szczescia, ze nie nalezy pomagac ztemu, bo obrdci sie przeciwko nam, ze o wartos-
ci cztowieka decyduje jego bunt wobec zta.

O STRASZLIWYM SMOKU i DZIELNYM SZEWCZYKU, PRZESLICZNEJ KROLEWNIE
i KROLU GWOZDZIKU. Teatr Lalka z Warszawy, kierowany przez Zenona Kaszub-
skiego i Wtodzimierza Fetenczaka przywidzt swojg przedostatnia premiere - przed-
stawienie O straszliwym Smoku... Marii Kownackiej w rezyserii Edwarda Dobraczyn-
skiego i w scenografii Adama Kiliana — najwybitniejszego wéwczas scenografa
w polskim teatrze lalek i jednego z najwybitniejszych w polskim teatrze w ogdle.

JESLI IDZIE O KOSTIUMY, TO KILIAN, PROJEKTUJAC RYCERZY, PRZY WSPOLPRACY KAZI-
MIERZA KARCZA (ROBOTY W WII(LINIE) PRZESZEDt. SAMEGO SIEBIE | DZIECI ONIEMIALY.
DOBRA MUZYKA ZE SPIEWANIEM, EFEKTOWNA REZYSERIA SWIAT’r_A CHOREOGRAFIA

| SPRAWNE AKTORSTWO Z NIESAMOWITYM KOTEM, DLA KTOREGO NAWET BREAKDANCE
NIE STANOWI PROBLEMU, DOPEENILY RESZTY.

KULUARY SKOMPLEMENTOWALY SPEKTAKL NIE BEZ USZCZYPLIWOSCI: SMAKOWITY.
ANDRZEJ KOZIARA, ,AWANGARDA | PRZEDSZKOLE”, ,KURIER PODLASKI” 1987 NR 63.

% ,O straszliwym smoku i dziel-
nym Szewczyku, przeslicznej
Krélewnie | krélu GwoZdzi-
ku’, rez. Edward Dobraczyns-
ki, 1986. [fot. Karol Grabowski,
zbiory Teatru Lalka w Warsza-
wie]

,Basn o Emilianie’, rez. To-
masz Jaworski, 1987. [zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek]

Przedstawienie zrealizowano w maskach. Wykorzystywato ono cata przestrzen sali
teatralnej, gdyz do gry wciagnieto scene, widownie, a nawet miejsca ponad gtowa-
mi widzéw, gdzie szybowaty basniowe rumaki. Kostiumy i maski, stworzone z wi-
kliny i szlachetnych kolorowych materii, nie miaty sobie réwnych na scenie polskiej
w kolorystyce, rysunku i wyrazie.

Edward Dobraczynski nie zmarnowat daru, jaki oddat do jego dyspozycji sceno-
graf. Przedstawienie zostato wyrezyserowane zawodowo, sprawnie i konsekwent-
nie. Miato swietne tempo, delikatnie zaznaczony rytm, wyraziste przestanie zgod-
ne z mysla przewodnia klasycznego tekstu Kownackiej, a przy tym byto barwne,
wesote, ciekawe dla widza, dzieki kilku swietnie pomyslanym rozwigzaniom sce-
nograficznym i rezyserskim oraz odwaznym decyzjom obsadowym. Zyskato wiele
wyrazu dzieki temu, ze rezyser postanowit w roli Kota obsadzi¢ studenta szkoty cyr-
kowej w Julinku. Niespotykana na scenach lalkowych ekwilibrystyka Kota i domku
Baby Jagi na kurzej nodze wywotywaty na widowni ogromne emocje, podobnie jak



przemarsze rycerzy we wspaniatych mienigcych sie zbrojach oraz podniebne loty
Siwka Ztotogrzywka unoszacego na swym grzbiecie najpierw Szewczyka, a potem
Szewczyka wraz z Krélewna wyzwolong z niewoli u Smoka. Trzeba przyzna¢, ze -
w nie najlepszym zespole aktorskim, jakim dysponowat Teatr Lalka — rezyser zna-
lazt aktoréw, ktdrzy zagrali przyzwoicie, a czasem z talentem, tworzac Swietne role:
Krélewny (Zyta Grabowska), Szewczyka (Zbystaw Wilczek), Kréla (Zbigniew Nowak).

Wiele wdzieku i barw dodaty przedstawieniu kompozycje muzyczne Bogumi-
ta Pasternaka. Natomiast Zle sie stato, ze Dobraczynski nie wykorzystat piosenek
napisanych przez autorke, zwigzanych integralnie z tekstem. Nowe piosenki po-
czatkujacego poety Adama Babuli, pracownika Centralnej Biblioteki Repertuaro-
wej Teatrow Lalek zorganizowanej przy Teatrze Lalka, miaty swéj naiwny wdziek
w Swietnym nasladowaniu poetyki utworéw Kownackiej. Tylko po co? Przysztych
inscenizatoréw sztuki trzeba raczej namawia¢ do grania tekstu w catosci, bez — zu-
petnie niepotrzebnych - unowoczesnien.

BASN O EMILIANIE. Réwnie interesujgco przedstawit sie na Il OSTL rezyser Tomasz
Jaworski, dyrektor Teatru Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena w Lublinie. Jego Basri
o Emilianie Borysa A. Sudaruszkina z Teatru Lalek Kubus$ w Kielcach byta trzecim
wybitnym przedstawieniem Spotkan, cho¢ braki w umiejetnosciach zespotu aktor-
skiego musiato wyréwnywac rezyserska inwencja.

Ciekawemu tekstowi towarzyszyta wtasciwie wybrana konwencja inscenizacyjna,
konsekwentne poprowadzenie aktoréw oraz harmonijne zestrojenie wszystkich
tworzyw. Niewatpliwie wielkg pomoca dziataniach dla dziatan rezysera byta sce-
nografia Teresy Targonskiej. Przedstawienie miato bardzo oryginalnie i udatnie
rozwiagzang przestrzen gry i pomystowa dekoracje. Byt to rodzaj czworobocznego
parawanu umieszczonego na wysokosci kolan aktoréw. W swojej formie plastycz-
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,Teatr Kaczki Dziwaczki’, rez. Te-
resa Ggsiorowska, 1986. [fot. Ro-
muald Swiqgtkowski, zbiory Bia-
tostockiego Teatru Lalek]

Bajka o dobrym smoku’, rez. Jo-
anna Piekarska, 1986. [fot. Ro-
man Sieriko, zbiory Biafostoc-
kiego Teatru Lalek]

LInook i tajemnica storica’
rez. Krzysztof Niesiotowski, 1986.
[fot. Leon Myszkowski, zbiory
Teatru Baj w Warszawie]

nej sugerowat ksztatt — a przynajmniej wskazywat, ze stamtad czerpie inspiracje —
dawnego rosyjskiego teatru lalek. Ale rozwiazania, jakie zastosowat rezyser okazaty
sie na wskro$ nowoczesne. Przestrzent wypetniono dekoracjami i strojami aktoréw
oraz rekwizytami, ktére korespondowalty tylez z ludowym rodowodem tresci, co
ze wspotczesnym przetworzeniem rosyjskiej sztuki ludowej w jej postaci eksporto-
wej — cepeliowskiej Bieriozki.

Przebieg przedstawienia dat odczu¢, ze zespét Teatru Lalek Kubu$ w Kielcach byt
raczej przecietny - mozna nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze staby. Szczesliwie
Tomasz Jaworski jako rezyser, a przy tym utalentowany pedagog umiat z tego
oczywistego braku uczyni¢ walor. Za pomocg pewnych chwytéw rezyserskich na-
dat przedstawieniu naiwny wdziek nieporadnosci ni to amatorskiej, ni to improwi-
zacyjnej, a od czasu do czasu inkrustowat przedstawienie popisowymi numerami:
sceng umiejetnie zagrang przez aktoréw, dowcipnie pomyslang sekwencja, niby
spontanicznie recytowanymi kwestiami — one zwracaty uwage widzéw na wazne
lub dobrze wykonane momenty przedstawienia. Swietnie skontrastowane postaci
dziewczat, tancujace wiadra, rozmaitos¢ dziatan ogrywajacych wirujagcy parawan
czy wolnga okolice wywotywaty spontaniczne oklaski na widowni.

Przedstawienie wybitne, gdy bra¢ pod uwage range zaprojektowanej przez Terese
Targonska scenografii i linie rezyserska widowiska, byto zarazem wzorowym przy-
ktadem na to, jak rozumiejacy warunki pracy, myslacy i wyksztatcony rezyser moze
zaplanowac twoérczos¢ nie najlepszego zespotu, by uzyskac swietny efekt.

Franciszek Piatkowski, znakomity dziennikarz, wspdtpracownik ,Gazety Biatos-
tockiej”i,Kontrastow” redagowanych przez Klemensa Krzyzagorskiego, na tamach



lubelskiego ,Naszego Sztandaru” skru-
pulatnie, ale krotko uzasadnit przyczy-
ny zachwytu publicznosci po obejrze-
niu tych trzech przedstawien:
By¢ moze teraz jest juz jasne,
dlaczego zachwycito przedsta-
wienie Tomaszuka-Strzeleckie-
go, zadziwito przedstawienie
Dobraczyniskiego-Kiliana i dla-
czego spotkato sie z uznaniem
przedstawienie Jaworskiego-
-Targoniskiej. Otéz byly to
przedstawienia zbudowane
w oparciu o Srodki wiasciwe te-
atrowi lalek. Swiadome jakosci
tych srodkdw. Sposobéw ich or-
ganizowania i zestrajania wed-
tug nadrzednej zasady, ktdra
w sztuce zwie sie stylem.”

Tuz po wybitnych uplasowalty sie przedstawienia dobre pod wzgledem warsztato-
wym, niewiele — moze z braku konsekwencji rezyserskiej, niedostatecznego zestroje-
nia wszystkich tworzyw, nie najlepszej gry aktoréw — ustepujace trzem poprzednim.

INOOK | TAJEMNICA SEONCA. Wbrew temu, co sie zwykto méwié i pisac¢ o warszaw-
skich teatrach lalek, tak omoéwione wyzej przedstawienie Teatru Lalka, jak to, ktére
przywiozt Krzysztof Niesiotowski, dyrektor i kierownik artystyczny Teatru Baj dowo-
dzity czego$ wrecz przeciwnego. Inook i tajemnica storica Henry’ego Beissela w re-
zyserii Krzysztofa Niesiotowskiego z dekoracjami Adama Kiliana przyniost zaszczyt
tej scenie.

Oryginalny tekst kanadyjski przettumaczyt Swietny translator Jerzy S. Sito. Tekst byt
trudny do inscenizacji, bo jego konstrukcja, majaca charakter basniowej opowiesci,
jest wyraznie epicka, a postuguje sie postaciami, zdarzeniami, symbolami dla pols-
kiemu widzowi nieznanymi albo wrecz dla niego niezrozumiatymi.

Przedstawieniu mozna byto zarzuci¢ mata dynamike, zbyt matg widowiskowos¢,
ale rezyser we wspotpracy ze scenografem nadali mu ksztatt niezmiernie powscia-
gliwy i interesujacy. Droga, jaka w inscenizacji wybrali twércy, balladowy rytm,
skromna, niemal niewidoczna rezyseria, wystawna, ale monumentalna w charak-
terze, niegubiaca sie w drobiazgach scenografia okazaty sie najtrafniejsze z moz-
liwych. Pozwolity przy tym w sposéb jasny oddac¢ klimat dostojeristwa i godnosci
oraz symbolike przedstawianych postaci, zdarzen i spraw i w sposéb komunika-
tywny przekaza¢ moralne przestanie.

1 Franciszek Pigtkowski, Teatr ,braci mniejszych”?, ,Sztandar Ludu” 1987 nr 85.
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,Robin Hood’, rez. Konrad
Szachnowski, 1986 [fot. J6zef
Wrébel, zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek. ]

~Remus - rycerz kaszubski’,
rez. Zofia Mikliriska, 1986. [zbio-
ry Teatru Lalki Tecza w Stupsku]

HANUSIA | MYSZ POMPEUSZ. Teatr Groteska z Krakowa od swojego powstania
wyrdzniat sie zastosowaniem masek i repertuarem przeznaczonym dla mtodziezy
i dorostych. Leszek Czarnota, wychowanek i wspétpracownik Henryka Tomaszew-
skiego z Wroctawskiego Teatru Pantomimy, autor wielu swietnych choreografii
w teatrach dramatycznych i muzycznych w catej Polsce, na scenie Teatru Groteska
wyrezyserowat przedstawienie Hanusia i mysz Pompeusz. Jest to tekst wspotcze-
snego autora wioskiego Gennara Aceta napisany na kanwie basni z potudniowych
Wioch.

Gennaro Aceto opowiedziat historie sprzataczki Hanusi — kobiety starej, brzydkiej,
nieszczesliwej, ale majacej bardzo dobre serce i wielka fantazje. W swiecie marzen
Hanusia stawata sie bohaterka i poslubiata wspaniatego mtodzierica. Ten mtodzie-
niec o imieniu Pompeusz w rzeczywistosci okazywat sie... zwykta mysza, ale mitos¢
i fantazja Hanusi miata site odmieniania rzeczywistosci. Pompeusz piekno swojej
postaci zawdzieczat szlachetnej i twdrczej wyobrazni swojej bogdanki, zagranej
przez Dorote Stabiszowska z prostotg, wyrazistoscia i wdziekiem.

Stara basn w tekscie wspotczesnego pisarza przybrata posta¢ zabawy w stylu ko-
medii dell’arte, wsréd bohateréw, zaréwno zwierzecych, jak i ludzkich, mozna byto
odnalez¢ typowe dla niej postacie. Przedstawienie ukazato wspaniaty $wiat masek.
Zostaty one, podobnie jak cata scenografia, zaprojektowane przez Jana Polewke
z wielka pomystowoscig w formie i kolorystyce. Ponadto byty one swietnie przy-
stosowane do choreografii, ktorej ukfady, ruch, gesty podkreslaty i wydobywaty
charakter postaci. Zwfaszcza sceny zbiorowe nie miaty sobie rownych (i nie maja
do dzis). Na zawsze w pamieci pozostaty grupy zalotnikdw Hanusi - najpierw stada
zrebcédw, potem barandw, a na koricu myszy. Byt to prawdziwy popis choreogra-
ficzny z udziatem masek. Wspomagata go muzyka Krzysztofa Szwajgiera (zapewne
nie bez wptywu kierownika muzycznego tej sceny, Andrzeja Zaryckiego).

Posréd rozmaitych innych epizodéw tego przedstawienia wielkie wrazenie robita
wyrdzniajgca sie klimatem, rytmem i wymowg scena rozpaczy Hanusi po stracie
Pompeusza. Rozegrana z udziatem masek i przedmiotéw, Swietnie zakomponowa-
na, byta feerig inwencji w teatrach lalkowych niespotykana. Zwifaszcza ze jej nara-
stajace napiecie byto odpowiednio budowane i podkreslane przez muzyke.

Aktorzy Teatru Groteska nie tylko wykonali przedstawienie w petni zawodowo,
lecz takze stworzyli swoje role z wielka inwencjag oraz wyrazistoscia. Zaprezento-
wali sie jako zespét wyksztatcony, utalentowany, zdyscyplinowany, umuzykalniony
i wygimnastykowany, umiejacy $wietnie poruszac sie w przestrzeni sceny, nosic¢
rozmaite kostiumy, maski, tanczyc¢ i $piewac.

REMUS - RYCERZ KASZUBSKI. To bardzo ciekawe widowisko pokazat Teatr Lalek Te-
cza ze Stupska. Ciekawe ze wzgledu na urzekajacy plastyka i gra aktorska ksztatt
inscenizacyjny oraz tres¢.



Tekst napisany przez Edwarda Mazurkiewicza opowiadat o rycerzu Remusie z Ka-
szub, nawigzywat do tradycji kulturalnej i historycznej Kaszubszczyzny i miat budu-
jaca patriotyczng wymowe. Przedstawienie zwracato uwage na konsekwentne od
wielu lat starania Zofii Miklinskiej jako rezysera i kierownika artystycznego zmierza-
jace do przyblizenia widowni historii i tradycji Ziemi Stupskiej. Remus... wszedt na
te scene w $lad za sztuka Natalii Gotebskiej Damroka i Gryf, nagrodzong na Ogélno-
polskim Festiwalu Teatréw Lalek w Opolu, w sytuacji, gdy w latach osiemdziesigtych
wychowanie patriotyczne mtodego widza przez teatr lalek, przyblizanie tradycji hi-
storycznej Polski oraz jej odzyskanych terytoriéw byty niemal zupetnie zaniedbane.
A Teatr Lalek Tecza konsekwentnie trzymat sie tej tematyki, pokazujac na festiwa-
lach i spotkaniach coraz to nowe dramaty i przedstawienia jg poruszajace.

3.w KREGU PRZEDSTAWIEN POPRAWNYCH, LECZ NIJA-
KICH, MIERNYCH | NIEFACHOWYCH

W trzecim szeregu zajety miejsce przedstawienia poprawne, ale niewyrdzniajace
sie niczym szczegdlnym — w kolejnosci prezentacji: z Teatru Rabcio w Rabce-Zdro-
ju Pchta Szachrajka wedtug Jana Brzechwy w rezyserii Ewy Marcinkéwny; z Teatru
Lalek Guliwer w Warszawie Byfy sobie Swinki trzy tyczezara Stefanowa w rezyse-
rii Moniki Snarskiej; z Wroctawskiego Teatru Lalek Basr o zakletym kaczorze Marii
Kann w rezyserii Bogdana Nauki; z Teatru Lalek Pinokio w todzi Historia drew-
nianego pajaca wedtug Carla Collodiego w rezyserii Wojciecha Kobrzynskiego.
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OSTATNIM CZWARTKOWYM PRZEDSTAWIENIEM BYtA ADAPTACIA ,PIERSCIENIA | ROZY”
WILLIAMA M. THACKERAYA. W MItOSNEJ INTRYDZE UZYTO NIBY-PORCELANOWYCH FIGU-
REK ZNAKOMICIE PRZYSTAJACYCH DO KOMPLIKACJI Z MASKAMI, ZALOTAMI | PERYPETIAMI

Z DZIEDZICZENIEM KILKU TRONOW. ANIMACIJA SZTYWNYCH FIGUREK POtACZONA Z GRA NA
ZYWYM PLANIE BYtA NIE TYLKO SPRAWNA, INTELIGENTNIE DOWCIPNA, ALE NAJZUPELNIEJ
ZGODNA Z ROKOKOWA BZDURKA | POCZUCIEM HUMORU WSPOLCZESNEGO WIDZA.

ANDRZEJ KOZIARA, ,,CIENIE, IDOLE | PORCELANA”, ,KURIER PODLASKI” 1987 NR 66.

,Basn o zakletym kaczorze’,
rez. Bogdan Nauka, 1986.
[fot. Marek Grotowski, zbiory
Wroctawskiego Teatru Lalek]

,Stowik’, rez. Aleksiej Leljawski,
1985. [fot. Bolestaw Hulej,
zbiory Teatru Lalek Pleciuga
w Szczecinie]

Niektore nalezaty do ciekawych chociaz dyskusyjnych, jak z Teatru Lalek Banialu-
ka w Bielsku-Biatej Laihamek, co dZwigat niebo, bash indonezyjska wedtug Rober-
ta Stillera w rezyserii Alicji Gizewskiej (studentki Wydziatu Lalkarskiego w Biatym-
stoku), z Teatru Animacji w Jeleniej Gorze Piersciert i réza Williama M. Thackeraya
w rezyserii Janusza Ryla-Krystianowskiego, czy przedstawienia rezyseréw wyroz-
niajacych sie podczas tych Spotkan, a opracowane w innych teatrach: Edwarda
Dobraczynskiego w Olsztyriskim Teatrze Lalek Wojna o echo Vlasty Pospisilovej i To-
masza Jaworskiego w Teatrze Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena w Lublinie Ksigze
Portugalii Joachima Knautka.

Nie zwrdcili tez na swoje (przecietne) przedstawienia szczegdlnej uwagi rezyserzy
zaproszeni do Polski z zagranicy, jak Ivan Pilny (Cyrk Ivana Pilny'ego z Teatru Lalki
i Aktora Baj Pomorski w Toruniu), Aleksiej Leljawski (Stowik wg H.Ch. Andersena
z Teatru Lalek Pleciuga w Szczecinie), Vojo Stankovsky (Basr o pieknej Parysadzie
wedtug Basni z tysigca i jednej nocy z Teatru Lalki i Aktora Miniatura w Gdansku).

Cata reszta byta albo mierna, albo zwyczajnie niedobra i zta. Znalazty sie w tej
grupie przedstawienia artystéw i teatréw interesujacych, jak Grazyna Wydrowska
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z Arturem Szychem i Bogdanem Wasielem (Wypukty z Teatru Wierzbak w Poznaniu)
Bogustaw Kierc (Pan Lusterkorilke Bogustawa Kierca z Teatru Lalek w Watbrzychu),
rezyserzy wyrdzniajacy sie innymi przedstawieniami, jak Grzegorz Kwiecinski (Hi-
storia porzuconej lalki Giorgia Strehlera z Tarnowskiego Teatru im. Ludwika Solskie-
go i Krélewna Sniezka Jerzego Rakowieckiego i Jerzego Wittlina wedtug basni braci
Grimm z Teatru Lalki i Aktora im. A. Smolki w Opolu) czy Konrad Szachnowski (Iwan
carski syn, szare wilczysko i inni Wtadimira A. Mastowa z Teatru Dzieci Zagtebia w Be-
dzinie i Robin Hood Wtadimira A. Mastowa z Teatru Lalki i Aktora Ateneum w Kato-
wicach).

PIERWSZE WRAZENIE TUZ PO ZAKONCZENIU SPOTKAN: TEATR LALKOWY OBYWA SIE
BEZ LALKI. NIE UDALO MI SIE | DOLICZYC NAWET DZIESIECIU SPEKTAKLI NAPRAWDE
LALKOWYCH, A tATWO ZAUWAZYC PRZEDSTAWIENIA, W KTORYCH LALKA, JESLI NAWET
JEST, TO W CHARAKTERZE ALIBI.

[...] DRUGIE SPOSTRZEZENIE TWORCY TEATRU LALKOWEGO MUSZA SOBIE JASNO | WY-
RAZNIE ZDAWAC SPRAWE DO KOGO ADRESUJA SWOJA SZTUKE.

TRZECIE: TEATR LALKOWY TO W DUZEJ MIERZE TEATR PLASTYCZNY. SZAROS,C TEZ JEST
ESTETYKA, ALE JESLI NIE JEST TO SZAROSC Z WYBORU, LECZ Z KONIECZNOSCI, TO Juz
NIE JEST KATEGORIA ARTYSTYCZNA.

ANDRZEJ KOZIARA, , TEATR LALEK BEZ LALKI”, ,KURIER PODLASKI” 1987 NR 68.

Najstabiej wypadty na Il OSTL: Teatr Fraszka z Warszawy (Bajki pana Bajarza Jitiego
Stfeda w rezyserii Henryka Pijanowskiego), Scena Lalkowa Lubuskiego Teatru im.
Leona Kruczkowskiego z Zielonej Géry (Tygrysiqtko, stonigtko i taciata krowa Rady
Moskowej w rezyserii Tomasza Brzezinskiego), Poznanski Teatr Lalki i Aktora (Teatr
Kaczki Dziwaczki Jana Brzechwy w rezyserii Teresy Ggasiorowskiej) oraz Teatr Lalki
i Aktora Kacperek z Rzeszowa (Przygody Pchty Szachrajki wedtug Jana Brzechwy
w rezyserii Wiestawa Sierpinskiego).

4. WNIOSKI NA PRZYSZOSC

[ OSTL byly spotkaniem catego srodowiska polskich artystéw lalkarzy. Organiza-
torzy zgromadezili nie tylko czynnych twoércow wszystkich pokolen, lecz takze zdo-
tali zacheci¢ do przyjazdu nestoréw teatru lalek, obserwatoréw z zagranicy i sporo
miodziezy ksztatcacej sie w aktorstwie i krytyce, ktéra uzyskata sposobnos¢ przyj-
rzenia sie pracy zawodowych twoércéw teatréw lalek i swoim starszym kolegom.
Wazne byto tez stworzenie krytykom i recenzentom niecodziennej okazji do obej-
rzenia przedstawien lalkowych z catej Polski.
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JAK KARYKATURA, TO KARYKATURA: BIALOSTOCKIE,OGO'LNOPOLSKIE SPOTI(ANIA,TEATROW
LALEK DALY SIE POZNAC JAKO CZUtY BAROMETR SRODOWISKOWYCH NASTROJOW, ANTY-
PATII | ZACHWYCEN. NIE DALY NATOMIAST MIARODAJNEGO OBRAZU ,,POLSKICH LALEK” DLA
ARTYSTYCZNYCH ODNIESIEN | KRYTYCZNEGO SPOJRZENIA Z DYSTANSU. DECYZJE DYREKTO-
ROW | ROZMAITE PRZYPADKI LOSOWE SPRAWILY, IZ ZABRAKEO TYM RAZEM OSTATNICH PRAC
WEODZIMIERZA DOBROMILSKIEGO, WEODZIMIERZA FELENCZAKA (JESLI NIE LICZYC ZA-
PEWNE WYPADKU PRZY PRACY - POZAKONKURSOWEJ ,ROMANCY NA SKRZYDtOWKE” WY-
PELNIONEJ KOSZMARNA AMATORSZCZYZNA AKTORSKA MARKA PROBOSZA, REKLAMOWANEJ
JAKO PROPOZYCJA TEATRU LALKA W WARSZAWIE), WIESEAWA HEJINY, STANISLAWA OCH-
MANSKIEGO, KRZYSZTOFA RAUA, WOJCIECHA WIECZORKIEWICZA | JANA WILKOWSKIEGO.

KRZYSZTOF GtOMB, ,,PLAJTA SMOKA”, ,KULTURA” 1987 NR 21.

Przedstawienia i uwagi tak ré6znorodnej publicznosci daty materiat do
oceny stanu artystycznego i organizacyjnego teatru lalek w Polsce, uka-
zujac osiagniecia, braki, historyczne zasztosci i zarysowujgce sie tenden-
cje rozwojowe. Przede wszystkim zas zwrécono uwage na niedostatki
repertuaru. Wsrod dwudziestu siedmiu tytutéw zgtoszonych na prze-
glad teksty polskie stanowity jedng trzecia (dziewie¢ wobec osiemnastu
tekstow obcojezycznych). Mato byto polskich sztuk pisanych z przezna-
" czeniem dla teatru, dla dzieci, na okreélone techniki lalkowe (gtéwnie
. Maria Kann, Maria Kownacka). Liste repertuarowgq tworzyty czesciej nie
sztuki oryginalne, a adaptacje, montaze, sktadanki (wedtug wierszy
% Jana Brzechwy, prozy Gustawa Morcinka, poezji rozmaitych epok, opar-
. te o watki basni Hansa Christiana Andersena, braci Grimm, Basni z tysig-
caijednej nocy) na ogé6t w nieciekawych opracowaniach wspoétczesnych
(Jerzy Rakowiecki, Robert Stiller, Jerzy Wittlin), przygotowanych doraz-
| nie przez rezyseréw lub aktoréw (lvan Pilny, Grazyna Wydrowska, Artur
' Szych, Bogdan Wasiel).

Nieco liczniejsze byty obce dramaty napisane dla teatru lalek — oryginal-
ne lub oparte o znane watki basniowe — cho¢ wiele byto przerabianych
przez ttumaczy lub adaptowanych przez aktoréw lub rezyseréw (Carlo
Collodi, Joachim Knauth, Wiadimir A. Mastow, Vlasta Pospisilova, Borys
A. Sudaruszkin). Zawezona byta réwniez geografia jezykowa. Domino-
watly teksty czeskie (piec), whoskie (piec), rosyjskie (trzy), niemieckie
(dwa). Po jednym butgarskim, angielskim i kanadyjskim.

Godne uwagi byly, cho¢ nieliczne, odkrycia repertuarowe - adaptacja prozy Gu-

»Pan Lusterkorilke’] rez. Bogus-

taw Kierc, 1986, [fot. Marek stawa Morcinka, ttumaczenie sztuki Giorgia Strehlera, przektad Henry’ego Beisse-
Grotowski, zbiory Teatru Lalki la. Wszystkie warte spopularyzowania na scenach lalkowych ze wzgledu na swoje
i Aktora w Walbrzychu] wartosci literackie, oryginalnos$¢ obrazowania i szlachetnos$¢ mysli przewodniej.
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NAJStABSZA STRONA W TEJ SYNTETYCZNEJ SZTUCE JEST LITERATURA. REPERTUAR, KTO-
RY OBEJRZELISMY (PRZYPOMINAM - NAJLEPSZE ZDANIEM SAMYCH TEATROW TYTULY

z DWOCH LAT), TO PRAWDZIWY ZLEPEK, KTOREGO INTERPRETACJI NIE UDALO SIE PRZE-
PROWADZIC NA ZADNEJ Z DYSKUSIJI; NIKT TEGO ZRESZTA NIE PROBOWAL. A MOZE WARTO
BYLOBY W PRZYSZtOSCI WPROWADZIC TEN TEMAT DO PROGRAMU? PRZECIEZ LITERATU-
RA - OBOK AKTORA, LALKI | POZOSTALYCH UCZESTNIKOW PRZEDSTAWIENIA - JEST TAKZE
SKEADOWA TEATRU.

HENRYK GALA, ,,WIOSNA LALKI LECA NA POLNOC”, ,,KONTAKTY” 1987 NR 10.

Zdecydowanie zbyt mato byto przedstawien dla dzieci najmtodszych, wsréd dwu-
dziestu siedmiu pozycji moze piec lub sze$¢. Mato tez byto widowisk czysto lalko-
wych. Spotkania ujawnity wyrazne upodobanie do mieszania technik lalkowych,
zainteresowanie maska, uwielbienie dla gry na zywym planie i eliminacji lalki. Od-
wrécenie sie od lalki byto zjawiskiem tyle symptomatycznym, co niepokojacym,
wskazujacym postepujacy proces zanikania sztuki lalkarskiej, ktérej miejsce zajmu-
je po amatorsku traktowany zywy plan.

Spotkania zwrdcity tez uwage na rézne sprawy o charakterze organizacyjnym. Oka-
zato sie, ze w stosunku do naktadéw - pracy i pieniedzy (w sumie gdy zliczy¢ réz-
norodne wydatki, a wiec i ministerialne, i wojewddzkie, czas stracony przez zespoty
teatralne, dezorganizacje dziatan w miastach macierzystych - liczone w milionach
ztotych) — OSTL przyniosty pozytek przecietny, a w kazdym razie mniejszy niz by sie
mozna byto spodziewac. To nasuwato konieczno$¢ zastanowienia sie nad charak-
terem i organizacja dalszych przegladéw. Sugerowano tez rozsuniecie przegladow
w czasie (nie co dwa, a co trzy lata) oraz przeksztatcenie przegladu w impreze we-
drujaca z miasta do miasta.
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Podkredlano, ze roli opiniotworczej nie

mozna zdawac na chimeryczng opinie

srodowiskowa, na sady czesto nierozwaz-

ne, niepoparte jakimkolwiek namystem,

niewprawne w analizowaniu i wartoscio-

- 1 waniu z braku wiedzy o teatrze lalek czy

5 | doswiadczenia (studenci Wiedzy o Teatrze

zaprezentowali tu kompletng ignorancje).

Trzeba natomiast zadba¢ o zamkniecie

debat srodowiskowych nad poszczegdl-

nymi przedstawieniami i nad catoscia

przegladu merytorycznymi ocenami kry-
tykow.

Proponowano, by z wydawanego podczas
Spotkann ,Biuletynu” uczyni¢ narzedzie
rozprzestrzeniania stusznych, wnikliwych
i rzeczowych analiz, ocen, polemik i sgdoéw,
co wcale nie musi eliminowac warstwy sa-
tyryczno-zabawowej wydawnictwa.

K Laserva padrona’ rez. Lestaw Stwierdzono, ze istniejg wielkie réznice pomiedzy stanem artystycznym rozma-
Piecka, 1986. [zbiory prywatne itych teatrow lalek w Polsce. Obok $wietnie prowadzonych scen w Biatymstoku,
Lestawa Piecki] ; L. . . .

Bielsku-Biatej, Krakowie, Stupsku, Szczecinie, obok dobrze prosperujacych scen
,Laihamek co d?wigat niebo’, w Jeleniej Gorze, Lublinie, todzi, istniejg mizerne scenki w Rzeszowie, Zielonej Go-
rez. Alicja Gizewska, 1986. [zbio- . . . . S e s ‘ . . .
ry Teatru Lalek Banialuka wBiel- rze, a,a nawet w st'ollcy. Zauwaz?no, ze najprezniej rozwijaja sie osrodk!, ktére nlwajq
sku-Biatej] badz przewage liczebng aktoréw wyksztatconych w szkofach lalkarskich, badz na

etatach kierownikéw artystycznych rzutkich organizatoréw albo utalentowanych

Strip-tease’,rez. Manfred Blank rezyseréw, umiejacych skupi¢ wokét siebie uzdolnionych wspétpracownikéw.

T 1987. [zbiory Biatostockiego Te- . ) ) . o . . .
atru Lalek] Zarejestrowano takze, ze gwattownie obnizyta sie kultura bycia lalkarskiego

srodowiska. Na Il OSTL byly tego dwa wymowne przyktady. Pierwszy to sposob
redagowania ,Biuletynu”.

CO WYNIKA OGOLNIE Z BIALOSTOCKIEGO PRZEGLADU? ISTOTNYM ELEMENTEM JEST TO, ZE
WCHODZI W ZYCIE TEATRALNE NOWA FALA DOBRZE PRZYGOTOWANYCH WARSZTATOWO

| NIEZLE - INTELEKTUALNIE - MtODYCH AKTOROW. UWIDOCZNILO SIE TO WI’_ASNIE W DYS-
KUSJI NAD ROLA AKTORA | REZYSERA W SPEKTAKLU. TA NOWA FALA WYWIERAC BEDZIE
PRESJE NA REZYSEROW ORAZ NA INNYCH WYKONAWCOW TEATRU TAI(ZE POD WZGLEDEM
JAKOSCIOWYM. TO JEST SYMPTOM OPTYMISTYCZNY. POJAWIAJA SIE TAKZE NOWE NAZWIS-
KA UTALENTOWANYCH REZYSEROW. A WIEC COS SIE INTERESUJACEGO DZIEJE W POLSKIM
LALKARSTWIE.

ANDRZEJ WEASTOWICZ, ,,ZLOT LALKARZY”, ,TAK | NIE” 1987 NR 20.



Miejsce dla publikacji rzeczowych, wywazonych ocen i kroniki towarzyskiej redago-
wanej z humorem i wdziekiem, zjadliwie satyrycznej, ale integrujacej srodowisko —
zdominowaty docinki, przekomarzanki, zarty i zarciki. Drugi przyktad to wzajemna
niezyczliwos$¢ ujawniana podczas spektakli probami wyklaskiwania czy wychrza-
kiwania aktoréw i przedstawien. Ujawnienie tych zjawisk sygnalizowano jako tym
grozniejsze, ze istniejgce obok zupetnej nieumiejetnosci rzeczowego i uargumen-
towanego wypowiedzenia sie podczas fachowych dyskusji.

Catosciowa ocena poziomu polskich teatréw lalek wypadta jednak pozytywnie. Nie
sadzono, by teatry dramatyczne czy muzyczne w Polsce mogty sie pochwali¢ po-
dobnymi wynikami w osrodkach poza Warszawa, Krakowem, Wroctawiem, todzig
i Gdanskiem.
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Program spektaklu ,Wypukty”
Teatru Wierzbak, 1986. [zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek]

YPUKEY”
TEATR POZA TEATRE

Juliusz TYSZKA

znanskim Teatrem Wierzbak taczg mnie silne pozytywne emocje. W latach

1984-1990 bytem z nim zwiazany jako kierownik literacki, menedzer mie-
dzynarodowy oraz jeden z czworga wspolnikow Teatru Wierzbak, spétki z ogra-
niczong odpowiedzialnoscig — unikalnej wtedy formy instytucjonalnego umoco-
wania dziatalnosci artystycznej w dziedzinie widowisk. (W reklamowych drukach
podkreslalismy z duma, ze Wierzbak to pierwszy w Polsce teatr prywatny po przy-
musowej nacjonalizacji teatréw w sezonie 1949/1950.) w zwiazku z powyzszym
nie moge udawag, ze, piszac o Wierzbaku, jestem czy nawet staram sie by¢ w stu
procentach obiektywny - to kawat mojego zycia i pracy, ktéry do dzis$ jest dla mnie
bardzo pozytywnym wspomnieniem i ktéry odtozyt sie gdzie$ w gtebokich war-
stwach mojej osoby, owszem, przykrytych kolejnymi radosciami i fascynacjami, ale
wcigz istotnych i zywych.

N a poczatek dwie wazne uwagi natury osobistej: po pierwsze, do dzi$ z po-

Po drugie, wbrew pogtoskom, jakie od czasu do czasu do mnie dochodzity, nie
mam zadnego udziatu w powstawaniu Wypukfego. Jest to w catosci autonomiczne
dzieto trojga twércéw Wierzbaka — Grazyny Wydrowskiej, Artura Szycha i Bogdana
Wasiela. Spektakl ten ujrzatem po raz pierwszy w koncowej fazie préb, kiedy byt
juz wtasciwie gotowy, a moje komentarze i sugestie nic w nim nie zmienity, ogra-
niczyly sie do upewnienia artystow, ze Wypukfy jest swietny i ze trzeba wszystko
zostawic tak jak jest.
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PRZEDSTAWIENIA WIERZBAKA ODWOLUJA SIE DO DOSWIADCZEN | PRAKTYK TEATRAL-
NYCH LEOKADII SERAFINOWICZ ORAZ NIEZYJACEGO JUZ JANA DORMANA, A WIEC SYTUUJA
SIE NA POGRANICZU GRY TEATRALNEJ I DZIECIECEJ ZABAWY. NIE PROPONUJA WIEC ONE
SWYM MtODYM ODBIORCOM ILUZJI KONKRETNEJ RZECZYWISTOSCI NIE UCZA ICH REALI-
ZMU, A RACZEJ STARAJA SIE ZAATAKOWAC WYOBRAZNIE NIEZNANA SYTUACJA, TAJEMNICA,
ZAGADKA,. O ILE TEATRY ,,OFICJALNE” POROZUMIENIE ZE SWOIMI ODBIORCAMI OSIAGAJA
Z REGULY POPRZEZ PRZYWOLANIE ZNANYCH DZIECIOM KONWENCJI | KODOW FABULAR-
NYCH, TUTAJ PRZEDE WSZYSTKIM ISTOTNE JEST OTWARCIE WYOBRAZNI: GRA ASOCJACJI

| EMOCII, ZABAWA. PRZEDSTAWIENIA WIERZBAKA SA MOZE DLA DZIECI TRUDNIEJSZE, ALE
WIECEJ IM DAJA, ZMUSZAJA JE DO AKTYWNOSCI MYSLOWEJ | EMOCJONALNE]J.

OLGIERD BLAZEWICZ, ,,BRZYDKIE KACZATKO TEATRU DLA DZIECI?”, ,,GLOS WIELKOPOLSKI” 1987 NR 106.

Wierzbak na poczatku, to znaczy w Basniach Andersena (lipiec 1982) i Basniach bra-
ci Grimm (kwiecien 1983), proponowat dzieciom wspdlne wejscie do gry w teatr.
Najpierw troje aktoréw stopniowo oswajato mtodych widzéw z zasadami obowia-
zujacymi w ich Swiecie, a potem, gdy dzieci byly dobrze z tg gra zapoznane, mogty
w niej twdrczo brac udziat. Przekraczaty tym samym ramy dominujacej w naszej
kulturze teatralnej konwencji — umowy z widzami, zakfadajacej niebranie przez
nich udziatu w akgji, a jedynie intensywng prace ich wyobrazni. Tego typu teatralne
wkroczenia, a zarazem wykroczenia przeciw ramom tradycyjnego teatru dawaty
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najczesciej bardzo ciekawe rezultaty -
dzieci natychmiast sie ozywiaty, otwieraty,
zyskujac poczucie podmiotowosci i waz-
nosci, bardzo istotne w kazdych czasach,
a w epoce normalizacji po stanie wojen-
nym i powrotu do codziennej przemocy
panstwa wobec obywatela — po prostu
bezcenne.

Dodajmy, ze wszystkie te akty wspoétdzia-
tania byty dobrze przygotowane i btysko-
tliwie zrealizowane - dzieci byty juz, dzie-
ki stopniowemu wprowadzaniu w nowa
konwencje, oswojone z nieznanym im
dotad rodzajem umowy o teatr i wiedziaty
doskonale, w jakiej roli wchodzg do akgji.
A aktorzy Wierzbaka, zwtaszcza Bogdan
Wasiel, potrafili jak mato kto pomystowo
improwizowac¢, prowadzac miodych wi-
dzéw ku coraz odwazniejszym i bardziej
skomplikowanym dziataniom.

Oto dwa przyktady takiego improwizowanego wspoétdziatania z widzami, opisane
przeze mnie kilka lat temu w artykule Teatr gry w teatr — poznariski Wierzbak:

[...]grajgc w maju 1988 roku ,Basnie braci Grimm” po francusku, w belgijskiej
miejscowosci La Louviére aktorzy natkneli sie na dzieci tak idealnie wspdtpra-
cujqce, ze niemal uniemozliwiajqce im odegranie spektaklu. W ,Wilku i sied-
miu koZlgtkach” kozlgtka byty natychmiast informowane, ze osobnik dobija-
jqcy sie do ich chatki jest wilkiem, potem wilk znajdowat dziesiqgtki chetnych
Mypukly’ rez. Grazyna Wydro- do zagrania rdl piekarza i mtynarza, ktérzy ,wybielali” mu tape, stara koza
wska, Artura Szych, Bogdan byta natychmiast powiadamiana o obecnosci wilka itd. lle sie aktorzy musieli
Wasiel, 1986. [fot. Mirostaw . , . ;. . . .
Bocian, zbiory Bialostockiego nameczyc, aby.odegrac. alkq.e b_asm zgodnie ze scenariuszem, mimo wszyst-
Teatru Lalek] ko wspdtpracujqc z dzie¢mi, wiedzq tylko oni sami. Doszto do wydatnego
skrécenia tekstu oraz do podejmowania licznych interakcji z widzami. Koza
dawata na przyktad wielokrotnie i demonstracyjnie do zrozumienia, Ze nie ro-
zumie, co krzyczq do niej dzieci, a to z kolei rozSmieszato matych widzéw, bo
na scenie Artur Szych postugiwat sie w tej roli pfynnq francuszczyznq (nauczyt
sie tekstu ,na stuch”). Z kolei Bogdan Wagsiel — Wilk gniewat sie i obrazat na
dzieci, ze mu przeszkadzajq i przedrzezniat ich francuskie okrzyki. A niejako
.Przy okazji” akcja basni toczyta sie konsekwentnie dalej.

Pamietam tez piekny epizod z ,Basni Andersena” granych w podpoznariskim
miasteczku Czempin. Gdy Gtupi Jasio zblizat sie z bracmi do zamku ksieznicz-
ki, zauwazyt ,straznikéw na murach’. ,Straznikami” mianowani zostali prze-
zen dwaj chtopcy, ktérzy wspieli sie na ,mury” — drabinki, Zeby lepiej widzie¢
(spektakl byt grany w sali gimnastycznej). Jasio — Bogdan Wagsiel — zawiesit
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akcje spektaklu odgrywanq wedle partytury i nawiqzat z chfopcami dtu-
gi dialog, pytajqc ich o urode i zdrowie ksiezniczki, o stosunki panujqce na
dworze itp. Do dialogu wtqczali sie oczywiscie zazdrosni bracia (Artur Szych
i Grazyna Wydrowskay). Jasio wykorzystat potem informacje uzyskane od re-
zolutnych ,straznikéw’; aby wkras¢ sie w taski ksiezniczki, a mali widzowie
ogromnie sie cieszyli, ze ich reprezentanci wptyneli w oczywisty sposéb na
bieg akcji, pomagajqc obdarzonemu przez nich sympatiq bohaterowi w od-
niesieniu sukcesu.’

Natomiast w Wypuktym (kwiecien 1984) nie byto juz swobodnej zabawy w teatr —
byly zelazne reguty, narzucone partnerce i widzom przez dwéch mezczyzn tocza-
cych kétka i nakrecajgcych sie wzajemnie rozlicznymi komplementami i zwrotami
z codziennej mowy, petnymi wyszukanej uprzejmosci. Reguty te tworzyly prze-
strzen gry tym razem bardzo wyraznie oddzielong od widzéw, nawet jesli siedzieli
na podtodze w odlegtosci metra od scenicznej akcji. Powstawat w ten sposdb
samoswoj, wyizolowany swiat hiperpoprawnych zachowan. Jednak hipokryzja
savoir vivre'u obu pandéw szybko wychodzita na jaw, gdy do ich swiata probowata
wejs¢ dziewczyna — osoba, nazwijmy to, normalna, nie potrafigca i nie chcaca prze-
strzega¢ panujacych w nim regut z az tak zelazna konsekwencja jak jej partnerzy,
a potem przeciwnicy. Konflikt byt nieuchronny - narastat powoli, lecz nieubtaga-
nie. Panowie po prostu nie byli w stanie wyjs¢ poza dobrze utrwalone i z obtedna
konsekwencja stosowane schematy zachowan, a w dziewczynie narastat oczywisty
w tej sytuacji bunt. Agresja w dziataniach obu stron osiggata kolejne, coraz wyzsze
poziomy, a w korcu dwaj mezczyzni porozumiewali sie perfidnie (uzywajac wcigz
hiperuprzejmych zwrotéw) w kwestii ostatecznego rozwigzania problemu obec-
nosci dziewczyny w przestrzeniich gry.

RZECZ TO O NIETOLERANCJI, KTORA RODZI AGRESJE W gWIECIE POZOROW, UDANE)J
GRZECZNOSCI, UKLADNOSCI | DOBREGO TONU.

KRZYSZTOF GLOMB, ,,PLAJTA SMOKA”, ,,KULTURA” 1987 NR 21.

Nastepowato symboliczne zamordowanie kozta ofiarnego - dziewczyna, pod-
stepnie oszukana wyciagnieta ku niej reka, odzyskujaca ufnos¢ w dobre intencje
partneréw, zostawata przywalona stosem wiklinowych, wypuktych form, ktérymi
na poczatku sie bawita i ktérymi usitowata bezskutecznie zainteresowac toczacych
ptaskie kétka mezczyzn.

Teraz nastepowat kluczowy moment: mezczyzni zabierali swoje koétka i wychodzili
z pomieszczenia, w ktérym rozegrata sie akcja spektaklu, zostawiajac mtodych wi-
dzéw sam na sam ze stosem wypuktej wikliny, pod ktérym lezata uwieziona tam
przez nich partnerka-przeciwniczka. Po chwili zza drzwi dochodzity do widzéw ich
gtosy — znéw toczyli kétka i gadali do siebie tymi przedziwnymi, hiperuprzejmymi

1 Juliusz Tyszka, Teatr gry w teatr: poznariski Wierzbak [w:] Kulturowe konteksty basni, tom 2:

W poszukiwaniu straconego krdlestwa, red. Grzegorz Leszczynski, Centrum Sztuki Dziecka,
Poznan 2006, s. 180-181.
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tekstami, tyle Ze juz nie tutaj, lecz gdzie$ za drzwiami, za $ciang, poza dotychczaso-
wym terenem gry.

Nalezato teraz podjac trudna decyzje: albo uwalniamy dziewczyne, przekraczajac
bariere ekspozycji spotecznej i bariere oddzielajaca przestrzen gry od przestrzeni
wewnetrznej, fizycznie biernej kontemplacji teatralnego dzieta sztuki, albo czyni-
my zado$¢ ludzkiemu odruchowi empatii i solidarnosci z buntowniczka i te bariery
pokonujemy. Byta to decyzja bardzo dla mtodych ludzi trudna - w przewazajacej
czesci wypadkow ogladali ten spektakl w zorganizowanych grupach, pod okiem
nauczycieli badz innych dorostych, w gronie sktonnych do przesmiewczosci ré-
wiesnikéw, poddanych tym samym rygorom szkolnej czy innej dyscypliny. Sys-
tematycznie uczono ich, ze nie warto sie wychyla¢, ze regut trzeba przestrzegag,
nawet jesli wydaja sie bezsensowne, bo zostaty ustalone i wprowadzone w zycie
kiedys, gdzies tam, przez kogos, kto wie lepiej i chce dobra mtodych ludzi - tyle
Ze majacego sie spetni¢ na ogdt nie teraz, lecz w nieokreslonej przysztosci. Tutaj
nagle musieli najpierw wewnetrznie, na og6t bardzo intensywnie przezywac kon-
flikt dwdch ogarnietych lekkim obtedem wychowawcédw z kims, kto zdotat im sie
otwarcie przeciwstawic i zostat za to srogo ukarany, a potem byli postawieni w bar-
dzo niewygodnej sytuacji, ktéra prowokowata ich do podjecia ryzyka polegajacego
na przekroczeniu spotecznych norm i barier. Bo przeciez akt odstoniecia dziewczy-
ny spod wiklinowych form byt nie tylko aktem buntu przeciw regutom konwencji
teatralnej zaktadajacej ich fizyczng biernos¢. Byt takze aktem przylaczenia sie do
buntu dziewczyny wobec wszelkich dobrze utrwalonych konwencji, ktére w po-
mystowy sposéb zostaty przed chwilg syntetycznie pokazane w skondensowanej
do granic bezsensu formie.

Ale niemal zawsze, predzej czy pézniejznajdowat sie na widowni ktos, kto podejmo-
wat to ryzyko. | tym razem nie byta to juz, tak jak w dwdch poprzednich spektaklach
Wierzbaka, zabawa w teatr, dopuszczajaca dziecinna, niby-nie$wiadoma wyznaczo-
nych widzom granic, ingerencje w akcje spektaklu — dobrze utozonego, sprawnie
kierowanego przez trdjke aktoréw ku ustalonemu w partyturze koricowi akcji. Tym
razem ryzyko byto autentyczne i wychodzito poza ramy wszelkich teatralnych kon-
wengji. Mtodzi ludzie, ktérzy to ryzyko podejmowali, nie wiedzieli, jak zareaguja ich
réwiesnicy, co zrobig ich wychowawcy lub inni obecni we wspdlnej przestrzeni do-
ro$li — formalnie, na co dzien zmuszajacy ich do przestrzegania norm, regut, zarza-
dzen i wszelkich form spotecznej poprawnosci. Nie wiedzieli tez, jak zareaguja dwaj
toczacy kétka mezczyzni, ktérzy przeciez byli blisko i w kazdej chwili mogli wréci¢.
A jednak mtodzi widzowie (teraz juz po prostu ludzie) decydowali sie na uratowa-
nie dziewczyny — po prostu musieli tak zrobi¢, nie mogli wytrzyma¢ ci$nienia sy-
tuacji, w ktorej fatsz i hipokryzja pseudouprzejmych zachowan wyszty na jaw i do-
prowadzity do scenicznego, symbolicznego morderstwa. Poza tym byli sSwiadomi,
ze dziewczyna na pewno strasznie sie meczy w ciasnej przestrzeni pod wiklina.
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WIERZBAK ZAJAt UWAGE WIDZOW NA OKOLO POt GODZINY, A MIMO TO POWIE-
DZIAt WIECEJ NIZ INNI, KTORZY ZUZYLI TONY DEKORACJI, TYLEZ POTU | KALORII, ZEBY
W REZULTACIE NIE POWIEDZIEC NIC ZGOtA. [...] POZORNIE W TYM SPEKTAKLU-MINIA-
TURZE NIE MA PRAWIE NIC - MINIMUM WYKONAWCOW, MINIMUM SI’_OW MINIMUM

DZIALAN TEATRALNYCH. SCENOGRAFIA | REKWIZYTY TO KILKA ROZNEJ WIELKOSCI

WIKLINOWYCH KOt | KOSZY... ALE KONCOWA SCENA JEST JAK EKSPLOZJA, KTORA

NAGLE ROZSWIETLA WSZYSTKO. TEATR WIERZBAK WYROZNIA RZADKA UMIEJETNOSC
ZNAJDOWANIA TYCH NAJCELNIEJSZYCH StOW »JEZYKA TEATRALNEGO” DLA WYRAZE-
NIA MYSLI, NA TEMAT KTORYCH INNI PISZA SAZNISTE TRAKTATY.

(OLP, KP) [OLGA PACEWICZ, KRYSTYNA POLAKOWSKA], ,KROLEWNA SNIEZKA NA MYDLE”, ,GAZETA WSPOLCZESNA” 1987 NR 79.

Jednak dwukrotnie zdarzyto sie, ze nikt przez bardzo diugi czas nie zdecydowat
sie na uwolnienie dziewczyny i musiat to zrobic kto inny. Za pierwszym razem (nie
pamietam juz gdzie, kiedy i w jakich okolicznosciach) uczynili to jej partnerzy,
a za drugim - nizej podpisany. Zdarzyto sie to w maju 1988 roku, podczas Kalis-
kich Spotkan Teatralnych, na ktérych Teatr Wierzbak wystepowat poza konkur-
sem, w ramach imprez towarzyszacych. Ogladaty tam Wypuktego dzieci z jednej
z podkaliskich miejscowosci, ktore po raz pierwszy byty w teatrze. Nauczycielki
jezyka polskiego staraty sie je do tej doniostej wizyty odpowiednio przygotowac,
opowiedziaty im wiec o tym, jak wyglada wnetrze sali teatralnej, jak zaczyna i kon-
czy sie spektakl (podniesieniem i opuszczeniem kurtyny), co nalezy robi¢ w jego
trakcie (spokojnie, bezszmerowo kontemplowac) i po jego zakonczeniu (klaskac).
Niestety, nikt nie uprzedzit nauczycielek ani dzieci, ze ten teatr jest inny, wiec mto-
dzi widzowie spokojnie czekali na opadniecie kurtyny, nie do konca swiadomi, ze
w nieteatralnej sali, w ktorej odbywat sie spektakl, niczego takiego po prostu nie
ma! Po czterdziestu niemitosiernie sie wlokacych minutach oczekiwania uwolnitem
wykonczong, ledwo zywg Grazyne Wydrowska spod stosu wikliny.

Wypukty wzorcowo, moim zdaniem, realizowat radykalne zatozenia teatru kontr-
kultury z lat szes$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku, przeksztatcajac sie
stopniowo, w trakcie kazdego wykonania, z wysmakowanego dzieta sztuki w kontr-
kulturowa sytuacje spoteczna, ktéra zdecydowanie wykraczata poza granice artys-
tycznych konwencji. Mtodzi ludzie uwalniajagcy dziewczyne spod wiklinowych
form nie byli juz widzami - dziatali wbrew konwencji teatralnej, Swiadomie jg prze-
kraczajac. To juz nie byt teatr ani nawet zabawa w teatr, lecz dziatanie na granicy
performansu (w szerokim znaczeniu tego terminu - wszyscy byli w koncu wciaz
jeszcze w przestrzeni gry) i rzeczywistosci powszedniego doswiadczenia. Osoby
podejmujace dziatanie byly przeciez narazone na normalne, zyciowe ryzyko towa-
rzyszace wszelkim niekonwencjonalnym czynom w naszej normalnej, powszedniej
codziennosci.
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CLOSY o W PPURETM

"ZaakcoptowaXem., "
Zdzisxaw Dgbrowski, docent.

"Mi si¢ bardzo podobaXo."

Bla, inspicjentka.
“Po msza! Nabozefistwo! Albo nie! To hymn! Aktorowlie VWierzbakowie,
t0 hymn na wyzynych, ktére pozwalaje nam przetrwadé.”

Pan: Wilczek, aktor z "Lalki"

0! To jest przedstawienie dla dzieol!"
Joanna: Piekarska, intuicjonistke

"Zg proste.. Za normalne.*
Wielbiciel FeXenczaka.

YSzkodn, %6: ond nie: potrzebujn rezysera.'
Piotr Tomaszuk, rezyser-po sukcesie.

— 22 YV ¢ H

X
g

Byto to dla wszystkich, w tym takze za kazdym
razem dla mnie, piekne ludzkie doswiadczenie -
widzie¢, jak mtodzi ludzie przezwyciezaja strach
i wstyd, by nies¢ pomoc Innemu w opresji.

Nie wszystkim jednak dorostym obserwatorom,
w tym takze ludziom teatru, krytykom i teatralnym
ekspertom, Wypukty przypadt do gustu. Razito
ich na ogot wihasnie przekroczenie granic teatral-
nej fikcji i ustawienie korncowej sytuacji w sposéb
prowokujacy mtodych widzéw do bezposredniej
ingerencji, ktdéra kojarzyta im sie bardziej z terapia
w dziataniu niz z teatrem. Dzieto sztuki miato w ich
mniemaniu pozosta¢ obiektem fizycznie biernej,
wewnetrznej kontemplacji w ramach obowigzu-
jacej powszechnie i nieodwotfalnie, uniwersalnej
i wszechobejmujacej umowy o teatr, a wszelkie
rodzaje performanséw wykraczajace poza jej gra-
nice musialy zosta¢ wyrugowane. Nie zgadzam
sie z takim postawieniem sprawy — w Swiecie te-
atru powinno by¢, moim zdaniem, miejsce dla stu
kwiatéw bardzo roéznych konwencji, w tym réw-
niez takich, ktére pozwalaja na wyjscie z tradycyj-
nych rodzajéw porozumienia z widzem. To sprawa
dla mnie oczywista — zaréwno teraz, jak i wtedy.

Wypukty byt grany przez ponad dziesie¢ lat - w te-
atrach, szkolnych aulach, salach gimnastycznych,
domach kultury, swietlicy poprawczaka, salce ka-
techetycznej kosciota dominikanéw... Wszedzie
tam spotykat mtodych ludzi znajdujacych w sobie
dos¢ sity i odwagi, by powtdrzy¢ ludzki odruch

,Glosy o Wypuklym’, ,Biuletyn” Don Kichota, ktéry, pragnac przyjs¢ z pomoca bedacemu w opresji bohaterowi lal-

IIOSTL nr 3 str. 11, 1987. [zbiory
prywatne Joanny Rogackiej]

kowego przedstawienia, totalnie zdemolowat teatrzyk mistrza Pedra, za co zostat

ciezko pobity przez rozwscieczonych widzéw. W Polsce i w Europie lat osiemdzie-
sigtych i dziewieddziesigtych nikt na szczescie nie myslat o biciu odwaznych mto-
dych ludzi, ktérzy decydowali sie na czynny akt wspétczucia i solidarnosci z teatral-
na buntowniczka. Nic tez nie zostato nigdy zdemolowane - moze oprdcz poczucia,
ze zawsze, wszedzie i bezwzglednie musimy sie podporzadkowywac wszelkim nor-
mom, regutom, nakazom i zakazom. Takze tym beznadziejnym, bezsensownym,
opresyjnym i oddalajagcym nas od poczucia wtasnej godnosci.



| PAMIETAM
/E BYtO.. GORACQO

Olga PACEWICZ

Kiedy poproszono mnie, abym siegneta pamiecia do lat osiemdziesiatych ubiegte-
go wieku, poczutam sie jak napoleonski wiarus, o ktérym pisat Tadeusz Konwicki
w swoich Wschodach i zachodach ksiezyca:

[...] zapytano starego wiarusa napoleoriskiego: jak to byto w 1812 roku
w Moskwie? A on na to: nic nie pamietam, nic nie pamietam. Pamietam tylko,
Ze byto bardzo gorgco.’

Kiedy usitowatam spontanicznie, bez podpierania sie notatkami, odtworzy¢ obrazy
zwigzane z Ogdlnopolskimi Spotkaniami Teatréw Lalek, jak nagabywany wiarus,
pamietatam przede wszystkim to, ze spotkania zawsze trafiaty na wysmienita po-
gode. Na domiar ztego moja pamie¢ dtugotrwata miksowata dwie bitwy — retro-
spekcje z OSTL z Przegladem Przedstawierr Dyplomowych Wydziatéw Lalkarskich
Szkot Teatralnych (ktére tez relacjonowatam i ktérych niepowtarzalna atmosfera
ciagle we mnie siedzi).

1 Tadeusz Konwicki, Wschody i zachody ksiezyca, Zapis 21, kwiecierr 1982, Index on Censor-
ship, Londyn, s. 31-32.
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% Plakaty Il Ogdlnopolskich Spot-
kan Teatréw Lalek rozklejane
w Biatymstoku, 1987. [fot. Ro-
man Sieriko, zbiory Biatostoc-
kiego Teatru Lalek]

Inauguracja Il Ogdélnopolskich
Spotkan Teatréw Lalek w dniu
27 marca 1987 roku w Teatrze
Dramatycznym im. Aleksan-
dra Wegierki w Biatymstoku.
[fot. Roman Sienko, zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek]

W owym czasie bytam dziennikarka ,Gazety Wspétczesnej”. Pisatam przede wszyst-
kim o wydarzeniach kulturalnych (z przewaga muzycznych, bo muzyka w moim
prywatnym rankingu zajmowata jedna z najwyzszych pozycji). Specjalizacja dawa-
ta mi mozliwos¢ selekcjonowania tematéw. Mogtam skupi¢ sie wytacznie na tym,
co dotyczyto kultury — w powszechnej opinii — ekskluzywnej sfery zycia. Jednak
o obijaniu sie nie byto mowy.,,Gazeta” ukazywata sie codziennie, wiacznie z wyda-
niami sobotnio-niedzielnymi, co w zyciu dziennikarza oznaczato niejednokrotnie
dwu-trzymiesieczne funkcjonowanie bez wolnych weekenddw. Podobnie jak moi
redakcyjni koledzy zytam pod presja czasu. Kazdego dnia zdarzenia wysypywaty
sie lawinowo i zadaty, by je odnotowa(, opisa¢, skomentowad. Kiedy zmeczenie
porzadnie dawato mi sie we znaki, wyrywatam dzien-dwa wolnego, najczesciej
w $rodku tygodnia.

OSTL 19847 Wspomnienia powracajg we fragmentach - bardziej klimat, osobne
obrazy, niewyrazny cien, fantom niz konkret; raczej zamglone sekwencje zdarzen
niz historie z fabuta. Jak stary wiarus pamietam, ze p6zng jesienia tego roku byto
stonecznie i jak na listopad dosy¢ ciepto (bo pierwsze Spotkania odbyty sie w listo-
padzie). Nawet meteorolodzy byli zdziwieni, ze zima tak sie ocigga.

Redakcja ,GW” miescita sie wéwczas przy ulicy Wesotowskiego 1 (dzisiaj — ulica
Suraska). Zycie w ,Gazecie” na dobre rozkrecato sie okoto godziny dziewiatej: ze-
branie redakcyjne, przydzielanie tematéw, zgtaszanie propozycji przez dzienni-
karzy, umawiane sie z reporterem na zdjecia (jesli tekstowi miat towarzyszy¢ jakis
obrazek). Po odprawie kazdy ruszat w pogon za wtasnym materiatem. Szanujacy sie
dziennikarz (i dotyczyto to nie tylko reporteréw) musiat uczestniczy¢ w wydarze-
niu — zbieranie informacji przez telefon to byt catkowity blamaz.

Dziewie¢ dni zycia tylko teatrem? Inne fakty takze domagaty sie uwagi: koncer-
ty muzyki popularnej i klasycznej, wystawy duze i mate artystéow profesjonalnych
i nieprofesjonalnych, propozycje osiedlowych domoéw kultury, teatréw amators-
kich, rozrywki studentéw w czasie wolnym od zaje¢, goscinne wystepy gwiazd
estrady, popisy pojawiajacych sie w naszym miescie zagranicznych zespotéw i tak
dalej. Moim materiatem byta codzienno$¢ we wszystkich jej przejawach. Co prawda
Ogodlnopolskie Spotkania Teatréw Lalek zostaty uznane przez redaktora naczelne-
go za niezwykle wazne (relacje z pierwszej strony ,Gazety” byty tego najlepszym
dowodem), ale ta uprzywilejowana pozycja w praktyce zawsze byta korygowana
przez inne, pojawiajace sie nieoczekiwanie wydarzenia.

Przez dziewie¢ dni i nocy moje zycie zawodowe i prywatne nalezato do teatru.
Wchodzitam do budynku BTL, pozostawiajac za zamknietymi drzwiami zagma-
twana rzeczywistosc. | chociaz inauguracje Spotkan w 1984 roku namascit | sekre-
tarz KW PZPR, w finale wzmocniony asystg dwdch postaci z najwyzszego szcze-
bla (wojewody i wiceministra kultury), w tym zakletym kregu ludzi skupionych na
sztuce teatralnej obecnos¢ polityki, mimo ze obowigzkowa, wydawata sie jednym
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z wydarzen towarzyszacych. W mojej gtowie nie pozostat po niej najmniejszy slad
i gdyby nie wycinki z ,Gazety’, po ktére siegnetam, nigdy nie trafitaby do moich
wspomnien. To rozdwojenie rzeczywistosci na zycie w sztuce i zycie — dzisiaj powie-
dzielibysmy — w realu, doskonale oddaje klimat tamtych pogmatwanych czaséw.

| jeszcze jeden rys, bardzo charakterystyczny dla tamtej epoki. Kazdy z dziennika-
rzy, przynajmniej raz w miesigcu miat wieczorno-nocny dyzur w drukarni, miesz-
czacej sie w Zaktadach Graficznych przy alei Tysigclecia Parstwa Polskiego. Redak-
torowi dyzurnemu zawsze towarzyszyta grupa korektorek i... cenzor. Korektorki
pracowicie wytapywaty potkniecia ortograficzne i jezykowe w tekstach dziennika-
rzy, natomiast cenzor dbat o poprawnos¢ polityczna artykutéw. Na szczescie OSTL
zderzat sie z tak ideologicznie wazkimi sprawami (chociazby swietowana w tych
dniach szes¢dziesiata si6dma rocznica rewolucji pazdziernikowej czy obchodami
czterdziestolecia PRL), Zze cenzor nie miat gtowy do tak banalnych spraw jak prze-
glad teatréw lalek.

,PAN FAJNACKI” - POtACZENIE KABARETU Z ZABAWA Z DZIECMI - NA SCENIE BIALOSTOC-
KIEJ OKAZAt SIE WIEC JEDYNA NAPRAWDE UDANA | DOBRZE ZREALIZOWANA INICJATYWA
REPERTUAROWA W ZAKRESIE WSPOtCZESNEJ POLSKIEJ DRAMATURGII DLA DZIECI I TO
JEST - MOWIAC SZCZERZE - PRZERAZAJACE! NIECHEC DO POSZUKIWAN REPERTUAROWYCH,
I(ROLUJACY AZ NAZBYT CZESTO STEREQTYP BAJECZEK O MISIACH, ZAJACZKACH, SMOKACH

| KROLEWNACH OBJAWIL SIE PODCZAS BIALOSTOCKICH SPOTKAN Z CALA WYRAZISTOSCIA.

IRENA KELLNER, ,,FESTIWAL BEZ PRECEDENSU”, ,, TEATR” 1985 NR 2.
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"Tak trzymaé!"

Krzysztof Rau, oficjalnie
"Ja juz nie: mam na nioh siXy.. Boj¢ sig méwié. Nie wiadono
co podsiuchajg, przeinaczg i wykorzystajg."

Krzysztof Rau, nieoficjalnie.

“Zabavme, zabaimes.."
Joanna Piekarska, serdecznie
"Najwaznie jsze, %e ludzie sig $micjg...”

Janusz Ryl - Krystianowski, niezdecydovaniew

54 “Bardzo dzigkujg! Juz w drugim numerze: osiggnglidcie pozion

6.

Te

festiwaludes "

Vo jciech. Wicczorkiewicz, saxkastycznie

'Szkoda, %e nie: wiedziaXam, %Ze trzeba podszuchiwaé, to bym

zapisywaxa."

Ela -~ inspicjentlka, entuzjostycznie.
“Co ja.bym bez nich napisaz?"

Andrzej Kozlara, szczerze.

REDAKCJA BIULETYNU NAJSERDECZNIEJ
PRZEPRASZA

DYREKTORA TEATRU CYRK W/ KATOWICACH:
PANA WALDEMARA MUSIAZA

%A NOTORYCZNE PRZBKRECANIE

JBEGO DANYCH: PERSONALNYCHJ

,Biuletyn” Il OSTL nr 3 str. 4,

1987. [zbiory prywatne Joanny

Rogackiej]

Fo—e

Uwielbiatam Biatostocki Teatr Lalek, nie-
powtarzalny klimat, ktéry kreowato samo
miejsce i zwigzani z nim ludzie - rezyserzy,
aktorzy, scenografowie, facznie z paniami
z sekretariatu i administracji (moje niezasta-
pione zrédto informacji, zyczliwe forpoczty
torujace droge do artystow). Przy¢mione
Swiatta sceny, kameralna widownia, akto-
rzy - plejada osobowosci: Andrzej Beya-Za-
borski, Alicja Bach, Ryszard Dolinski, Krzysz-
tof Dzierma, poczatkowo kompozytor,
a potem takze aktor, znakomicie obsadzony
po warunkach w kilku spektaklach Wojcie-
cha Szelachowskiego.

Czutam sie wyrdzniona przez los. Jeszcze
dzisiaj, gdy stysze: Krzysztof Rau czy Wie-
staw Jurkowski, moja pamie¢ natychmiast
wyrzuca sekwencje ze spektaklu Nim zapieje
trzeci kur... Pamietam uczucie teatralnego
odurzenia. Wszystko w tej realizacji wy-
dawato sie genialnie spdjne, poruszajace,
mocne i zarazem subtelne, w taki szczegdl-
ny, szorstki sposéb. Drugie oczarowanie to
Dre Romano drom w rezyserii Wtodzimierza
Fetenczaka z Opolskiego Teatru Lalki i Akto-
ra. Wysztam z teatru poruszona. W drodze
do redakgji, przed delikatesami, natknetam
sie na Cyganki sprzedajace patelnie po czte-
rysta piecdziesiagt ztotych od sztuki (wrzuci-
tam to reporterskie spostrzezenie do jednej
z relacji, sama nie wiem dlaczego - moze
chodzito mi o mocne zderzenie fikcji z rze-
czywistoscia?).

Po kazdym dniu Spotkan powtarzatam wyscig z czasem. Nerwowe wypisywanie

z siebie festiwalowych refleksji najczesciej odbywato sie w godzinach péznowie-
czornych. Wpadatam do redakgji, wkrecatam pusta kartke do maszyny do pisa-
nia, w tempie przyspieszonym porzadkowatam wrazenia i przelewatam je na pa-
pier. Obok, w zasiegu reki, jakies zasilacze (butka, jogurt, czekoladowy batonik),
a w drzwiach pokoju redaktor prowadzacy wydanie z tym mechanicznie wypowia-
danym komunikatem: ,Masz godzine na napisanie tekstu”. Po jakims czasie (ktéry
mijat nie wiadomo kiedy) pojawiat sie znowu i rzucat: ,Jeszcze tylko p6t godziny”
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Napiecie rosto. Trzecie wejscie oznaczato, ze zostat najwyzej kwadrans. Wreszcie:
,Koniec pisania”. Na poprawki nie ma czasu. Zamykamy wydanie.

Druga edycja OSTL, w 1987 roku, odbyta sie juz nie jesienig, lecz wiosna. Zmiana
pory roku znacznie skomplikowata mi prace, poniewaz Spotkania zaczety niebez-
piecznie zderzac sie z innymi wydarzeniami (gtéwnie muzycznymi), ktére réwniez
musiatam, jak to sie mawia w dziennikarskim zargonie, obstuzy¢. Konfrontacje lal-
karzy jeszcze trwaly, a juz na dobre rozpoczat sie Xl Festiwal Muzyki i Poezji. Dzigki
Agnieszce Swidzinskiej (bardziej doswiadczonej redakcyjnej kolezance), ktéra rela-
cjonowata koncerty pierwszych czterech dni Festiwalu, mogtam skoncentrowac sie
przede wszystkim na lalkach. Zdarzyta sie wszakze jedna niedogodnos¢, ktéra na
chwile wyrwata mnie z teatralnego transu. Ktéregos z pigtkowych wieczoréw mu-
siatam byc i tu, i tu, poniewaz w ramach Festiwalu Muzyki i Poezji, w biatostockiej
Filharmonii grano Requiem Mozarta (wzmocnione poezja Jerzego Lieberta). Nikt
z zespotu,Gazety” nie palit sie do pisania o nutach, bo przeciez muzyka powazna to
byta przede wszystkim moja specjalnos¢. Wymknetam sie na moment z Teatru La-
lek do Filharmonii. Nie po raz pierwszy musiatam zagrac na cztery rece, produkujac
réwnolegle teksty z dwdch - sporych — wydarzen. Noca napisatam cos o Mozarcie
i Liebercie, a nazajutrz znowu bytam na spotkaniach lalkarzy. W przeciwienstwie do
roku 1984, kiedy to dopiero startowatam w tym zawodzie, w 1987 roku bytam juz
doswiadczong dziennikarka i nie mogtam liczy¢ na zadna taryfe ulgowa.

NAJBARDZIEJ ZAPRACOWANYMI LU DZMI NA PRZEGLADZIE SA KRYTYCY, KTORZY MU-
SZA OGLADAC WSZYSTKIE PRZEDSTAWIENIA, ZEBY JE POTEM MADRZE USYSTEMATYZO-
WAC | OPISAC. PRACUJA - ZGODNIE Z NIEOFICJALNYMI STATYSTYKAMI - PO 14 GODZIN
DZIENNIE. REGENERUJA SItY W KILKU MIEJSCACH ZAKWATEROWANIA. NAJGORLIWIEJ

ORGANIZUJA IM NOCNE ZYCIE GOSPODARZE HOTELU CRISTAL SERWUJAC DO GODZ. 1

DANCING, A OD GODZ. 7 - OBOWIAZKOWE SPRZATANIE W WYKONANIU GtOSNEGO
PERSONELU | WYJACYCH ODKURZACZY.

(KP, OLP) [KRYSTYNA POLAKOWSKA, OLGA PACEWICZ], ,,0STATNIE ODSEONY”, ,,GAZETA WSPOtCZESNA” 1987 NR 80.

Ai sam przeglad teatréw lalek wyraznie okrzept i nabrat rozmachu. Znowu dziesiec
marcowo-kwietniowych dni, w scistym zwigzku ze scena. Do obejrzenia trzydziesci
cztery spektakle (w ramach konkursu oraz imprez towarzyszacych). Na widowni —
zagraniczni obserwatorzy, dyrektorzy festiwali teatralnych, krytycy, dziennikarze
z Polski i zagranicy (miedzy innymi Hiszpanii i RFN). Na scenie — po raz pierwszy -
dwa obcojezyczne przedstawienia Teatru Lalek z Karl-Marx-Stadt (NRD). Wynajete
na czas Spotkan cztery hotele i dom wypoczynkowy zostaty wypetnione do ostat-
niego miejsca. Za najwieksze odkrycie przegladu krytycy uznali Piotra Tomaszuka
(wtedy jeszcze studenta biatostockiej PWST), rezysera spektaklu O medyku Feliksie
co byt smierci chrzesniakiem.
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PO OBEJRZENIU PRAWIE TRZYDZIESTU, NIE LICZAC TOWARZYSZACYCH, SPEKTAKLI TEATROW
LALKOWYCH REDAKCJA FESTIWALOWEGO BIULETYNU PRZYZNAtA M| STATUETKE ,,HEROSA

Z ZYLAKAMI”, A SZEFOWA RED. WILK TWIERDZI, ZE OD DWOCH DNI ZACHOWUIJE SIE JAK
ZBLAZOWANY CZERWONY KAPTUREK. SKUTKI OGLADANIA KILKA RAZY DZIENNIE TEATRU,
KTORY O GODZ. 10 JEST DLA PRZEDSZKOL/—\I(OW A 0 13 PROBUJE ROZWIKEAC ZAGADKE
BYTU, DALY SIE NIESTETY ZAUW/—\ZYC W CODZIENNYCH RELACJACH ZE SPOTKAN. [...] KAJAM
SIE | PROBUJE ODZYSKAC ROWNOWAGE BO GDYBY SPOTKANIA POTRWALY JESZCZE PARE
DNI, TO ANI CHYBIt ZACZAtBYM KWAKAC | NOSIC CZUBEK Z KOKARDA,...

ANDRZEJ KAZIARA, ,,ZABAWA W DELL’ARTE”, ,,

% Fraszki Joanny Piekarskiej. ,Bi-
uletyn” Il OSTL nr 2 str. 5, 1987.
[zbiory prywatne Joanny Ro-
gackiej]

KURIER PODLASKI” 1987 NR 67.

Lubitam te specyficzng atmosfere OSTL kreowang przez srodowisko lalkarskie — za
kulisami, w foyer teatrow, w kawiarniach. Nie tylko ogladatam spektakle, lecz tak-
Ze snutam sie po kuluarach, wytawiatam ze zgietku komentarze widzéw, aktoréw...
Chwytatam krazace w powietrzu anegdoty, ciete riposty, zarty, bon moty, noto-
watam uwagi siedzacych obok mnie na widowni odbiorcéw - tych duzych i tych
matych, czesto najbardziej bezkompromisowych.

OSTL w 1989 roku? Znowu dziesie¢ dni teatralnej przygody, a za oknem — maj, wy-
marzona pogoda na diugie spacery i wagary. M6j dziennikarski rozktad dnia byt
jeszcze bardziej napiety. Do obejrzenia okoto trzydziesci przedstawien w kilku r6z-
nych miejscach: BTL, Teatr Dramatyczny, Aula PWST przy Sienkiewicza. Do tego,
obowigzkowo - dla uchwycenia temperatury konfrontacji - wizyty w klubach festi-
walowych: w sali WDK Budowlani - Klub dla Spokojnych, w kawiarni Fama - Klub
Szalonych (juz sama nazwa $wietnie charakteryzowata klimat tamtego miejsca).
Popisy studentéw Leningradzkiego Instytutu Teatralnego na trawniku przed te-
atrem. Atmosfera karnawatu.

W czasie kawiarnianych dyskusji narzekano na ,brak talentow rezyserskich’, sarka-
no na,bylejakos¢ i kuglarskie sztuczki’, ktére zastapity profesjonalizm i prawdziwe
teatralne rzemiosto. Krytycy szukali najciekawszego spektaklu, ktéremu przyzna-
wali wlasng nagrode, natomiast studenci polowali na kandydata do,Pawia’, chtosz-
Czacego najgorsza realizacje.

SWOJE WEASNE OCENY WYSTAWILI SPEKTAKLOM STUDENCI BIALOSTOCKICH WYDZIALOW
LALKARSKICH PWST W WARSZAWIE, PRZYZNAJAC Zt OTE, SREBRNE | BRAZOWE PAWIE
ZA... NAJGORSZE Z OGLADANYCH PRZEDSTAWIEN. ZtOTY DOSTAL SIE TEATROWI ATENEUM
Z KATOWIC, SREBRNY - TEATROWI MARCINEK Z POZNANIA, BRAZOWY - WARSZAWSKIEMU
GULIWEROWI, WYROZNIENIE ZAS - PERSONALNIE GRZEGORZOWI KWIECINSKIEMU, DY-
REKTOROWI TEATRU Z OPOLA, REZYSEROWI ,,KROLEWNY SNIEZKI” POKAZANEJ W FORMIE
DOSC Z GRUBA CIOSANEJ PARODII.

EMILIA KOTOWICZ, ,MAMO, CZY TO JUZ BAJKA?”, ,,GAZETA POMORSKA” 1987 NR 106.



Studenci znecali sie nie tylko nad
spektaklami kolegéw, z réwnie
sadystycznym zacieciem nomi-
nowali do ,Super Knota z Pawim
Pidrem” - za rezyserig, scenografie
i zastugi pedagogiczne. To nie-
chlubne wyréznienie otrzymat
Janusz Pokrywka, autor spektaklu
Kaczka Dziwaczka dla przedszko-
laczka z Teatru Dzieci Zagtebia
w Bedzinie. Natomiast rezyser
Piotr Tomaszuk ponownie zna-
lazt sie na najwyzszym miejscu
podium, jako jeden z dwéch lau-
reatow gtéwnej nagrody Spotkan
(za Polowanie na lisa ze scenogra-
fig Mikotaja Maleszy).

Pamietam tez i to, ze w moim
dziennikarskim zyciu maj 1989 ro-
ku byt bardziej niz kiedykolwiek
gruzinski, a moje teatralne relacje
staty sie bardziej salonowe. Idac
tropem cyganskich patelni, po-
winnam zanotowad, ile kosztowa-
ta butelka dobrego gruzinskiego
wina... a nie zanotowatam. W re-
lacji ograniczytam sie do wrazen
wytacznie teatralnych, bez tak
zwanego pulsu ulicy. Moja pa-
mie¢, z uporem wartym lepszej
sprawy, znowu wygrzebuje ra-
czej incydent niz artystyczny fakt
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FRASZKI JOANNY PIEKARSKIE]

0 " La serva padrona"

Kurtyna idzie w gérg
I problem nie letki,
Patrzeé na Spiewakéw
Czy na marignetki.

O "Feliksieeoss"

Po spektellu "Feliksa- opinia sig szerzy,
%Ze teatr lalek stoi- nie- lezy.

0 " Byxy sobie Swinki trzy."

Czytaj tekst wzdxuz. i wszerz,
Potem si¢ za sziuke bierz.

O "Historii porzuconej lalki"

Stoczyz walke

0 zagubiong lalke,
Lecz pozostax ambaras—
Ze nie znalazX.

[

“Ksieciu Portugalii

Dwuvlicowe wrézki,
JabXka, gruszki...

(moze troche skandal). Ot6z, Teatr Marionetek z Thilisi co prawda dotart na Festi-
wal, ale zespdt nie wystapit, poniewaz dekoracje do spektaklu utknety gdzies na

granicy.

Znowu musiatam podzieli¢ czas na dwa. Ze Spotkan Teatréw Lalek poslizgiem we-
sztam w festiwal Muzyki Cerkiewnej w Hajnéwce. Tekst podsumowujacy Ill OSTL,
Wielkie oczy mafej sztuki, napisatam w ciggu kilku wyrwanych nocy godzin, gdzie$
pomiedzy podrézami z Hajnowki do Biategostoku. Kiedy dzisiaj cofam sie do prze-
sztosci, mam nieodparte wrazenie, ze w moich dziennikarskich zapiskach sporo do
powiedzenia miata podswiadomos¢ (z charakterystycznym dla niej nonszalanckim
stosunkiem do hierarchii zdarzen). Dlatego... sama sobie nie dowierzam.



Il Ogoélnopolskie Spotkania Teatrow Lalek
| 1080




OSTATN
TAKEFESTIWA

Karol SUSZCZYNSKI

polskich Spotkaniach Teatréow Lalek w celu przyznania dziesieciu milio-
noéw ztotych nagrody za szczegdlne osiggniecia artystyczne w dziedzinie
teatru lalek czytamy:

\></ protokole z posiedzenia Komisji Nagrdd, ktora powotano przy Ill Ogélno-

Komisja ztozona z przedstawicieli Polskiego Osrodka Lalkarskiego POLUNI-
MA, Stowarzyszenia Polskich Artystow Teatru, Filmu, Estrady, Radia i Telewizji
ZASP i Ministerstwa Kultury i Sztuki w sktadzie:

Iwona Drézd — Ministerstwo Kultury i Sztuki

Ryszard Doliniski — Zwigzek Artystéw Scen Polskich

Wtadystaw Owczarzak — Zwigzek Artystow Scen Polskich

Joanna Rogacka (Przewodniczqca) — Polski Osrodek Lalkarski POLUNIMA
Marek Waszkiel - Polski Osrodek Lalkarski POLUNIMA

[...] po obejrzeniu 24 spektakli prezentowanych wytqcznie przez paristwowe
teatry lalek, postanowita przyzna¢ dwie réwnorzedne nagrody w wysokosci
5.000.000 zt (pie¢ miliondw zt.) kazda, nastepujqcym teatrom:

Teatrowi Animacji w Jeleniej Gérze prezentujqgcemu spektakl ,,O chfopie, co
wszystkich zwodzit” Leona Moszczyniskiego, w rezyserii Janusza Ryla-Krystia-
nowskiego ze scenografiqg Buby Tomali
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oraz

Biatostockiemu Teatrowi Lalek prezentujgcemu spektakli,Polowanie na lisa”
Stawomira Mrozka w rezyserii Piotra Tomaszuka ze scenografig Mikotaja Ma-
leszy.

Nagrody te przyznano za wartosci myslowe i interpretacyjne, oryginalnos¢
srodkow lalkarskich a takze wysoki kunszt sztuki aktorskiej w obu przedsta-
wieniach.

Komisja przyznajqca te nagrode uwzglednita ponadto wysokq pozycje artys-
tyczng obydwu teatréw w ostatnich sezonach.’

Protokdt nie pozostawia watpliwosci, ktdre spektakle grane na Spotkaniach
w 1989 roku byty zdaniem komisji najlepsze. Obradujacy uznali ponadto za,wazne
wydarzenia artystyczne” jeszcze trzy prezentacje: Samotnos¢ wg Brunona Schulza
zrealizowang przez Francois Lazaro w Teatrze Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej, Kop-
ciuszka Jana Brzechwy w rezyserii Zdzistawa Reja z Poznanskiego Teatru Lalki i Ak-
tora oraz Drobne zdarzenie z zamierzchtej przesztosci Aleksandra Puszkina i Michaita
Zoszczenki z Teatru Lalek Pinokio w todzi wyrezyserowane przez Wojciecha Kob-
rzynskiego. Regulamin? datowany na wrzesier 1988 roku, rozestany do wszystkich
panstwowych teatréw lalek, nie informowat o konkursowym charakterze imprezy.
Co wiecej, zachowana w zborach Biatostockiego Teatru Lalek nota informacyjna?
(przygotowana dla PAP) wyraznie podkresla roboczy charakter przegladu.

IDEA K. RAUA BYtA SWIETNA TYLKO - ZDAJE SIE - TO SIE ROZtAZI, NIE Z JEGO WINY.
CHODZILO I1ZBY ZMUSIC WSZYSTKIE TEATRY, AI(TOROW REZYSEROW DO SIEDZENIA RA-
ZEM, W JEDNYM MIEJSCU. TO MOZE OWOCOWAGC, BO KONTAKTY, WYMIANA POMYSEOW,
OPINII WSROD NAS JEST WAZNA. ALE OBSERWUIJE, IZ TERAZ NIEKTORE TEATRY WPADAJA
NA DZIEN, DWA | WRACAJA. ODEGRALY SWOJE - | DO DOMU. A GDZIE IDEA KONTAKTOW,
TEGO WSPOLNEGO SIEDZENIA?

WYPOWIEDZ MACIEJA TONDERY, [W:] ,,GDZIE SA LALKARZE Z TAMTYCH LAT?”, Z MACIEJEM TONDERA ROZMAWIA EUGENIUSZ KURZAWA, ,,KU-
RIER PODLASKI” 1989 NR 97.

N

%

,Samotnosc¢’ rez. Frangois La-
zaro, 1988. [zbiory Teatru Lalek
Banialuka w Bielsku-Biatej]

,Przedziwna lokomotywa’, rez.
Waldemar Wolariski, 1988.
[fot. Wtodzimierz Matek, zbiory
Teatru Lalek Arlekin w todzi]

,Drobne zdarzenie z zamierz-
chfej przesztosci’; rez. Wojciech
Kobrzyriski, 1989. [fot. Marek
Guz, zbiory Teatru Lalki i Aktora
Pinokio w todzi]

Ta nagta zmiana charakteru Spotkan pozostaje zagadka, reszte informacji mozna
odtworzy¢ dzieki licznym materiatom archiwalnym.

Wspomniana wyzej nota dla prasy jest niedatowana, ale jej tres¢ wskazuje, ze
musiata powstac niedtugo przed impreza, zawiera bowiem wiele szczegétowych
informacji. Czytamy w niej, ze z dwudziestu osmiu panstwowych scen lalkowych
do udziatu w Spotkaniach nie zgtosity sie Wroctawski Teatr Lalek, Teatr Lalek Guli-

1 Protokdt z posiedzenia Komisji Nagrdd na Il OSTL w dniu 21.05.1989 r. znajduje sie w zbio-
rach Instytutu Teatralnego, w teczce z materiatami z Il OSTL.

2 Regulamin Ogdlnopolskich Spotkari Teatréw Lalek znajduje sie w zbiorach Instytutu Te-
atralnego, w teczce z materiatami z Il OSTL.

3 Pisana na maszynie nota informacyjna opisana w nagtéwku jako /Il Ogélnopolskie Spotkania
Teatrow Lalek Biatystok, 12-21 maja 1989 znajduje sie w zbiorach Biatostockiego Teatru Lalek.



wer z Warszawy oraz Operowa Scena Marionetek Warszawskiej Opery Kameralnej.
Swoj akces wystata za to scena prywatna, Teatr w Drodze z Gdariska. Goscinnie za$
miaty zagra¢ teatry z Kijowa, Cieszyna Slaskiego oraz Thilisi. Tylko przypadek loso-
wy - zatrzymanie na granicy scenografii i marionetek tego ostatniego teatru - nie-
znacznie pokrzyzowat plany organizatoréw (aktorzy z Thilisi dojechali).

Il Ogdlnopolskie Spotkania Teatréw Lalek trwaty od 12 do 21 maja 1989 roku. Bia-
tostocka publicznos¢, tworcy, aktorzy oraz recenzenci obejrzeli trzydziesci trzy pre-
zentacje, z czego dwadziescia cztery konkursowe*. Jury przy ocenie nie wzieto pod
uwage spektaklu organizatoréw, ktéry rozpoczynat Spotkania (Wielki teatr swiata
Pedra Calderona de la Barca w rezyserii Tadeusza Stobodzianka®) oraz - z niezrozu-
miatych przyczyn — wystepu Teatru w Drodze (Johanes Doctor Faust wg anonimu
czeskiego®). Pozostate pokazy, zapowiedziane w programie jako imprezy towarzy-
szace, to: prace studentéw Wydziatu Lalkarskiego (spektakl dyplomowy Zotnierz
i bieda Samuela Marszaka w rezyserii Jana Plewaki’, piosenka aktorska i warsztat —
praca z przedmiotem), wspomniane spektakle zagraniczne (Ruska sél Miejskiego
Teatru Lalek z Kijowa oraz Ksigze Portugalii Teatru Lalek Bajka z Cieszyna Czeskiego)
oraz Pasja to jest historia meki, Smiercii cudownego zmartwychwstania pana naszego

4 Regulaminowym obowigzkiem kazdego przyjezdzajacego teatru bylo zagranie dwdch
przedstawien w Biatymstoku oraz od dwéch do czterech przedstawien w terenie, w wo-
jewodztwie biatostockim i tomzynskim, m.in. w Hajnéwce, Siemiatyczach, Bielsku Pod-
laskim i tomzy. Taki objazd dat prawie sto spektakli, wszystkie pod szyldem IIl OSTL.

5 Spektakl okazat sie nieporozumieniem i zostat zdjety z afisza zaraz po premierze.

6 Swiadczy o tym cytowany na wstepie Protokdt. Nie wiadomo dlaczego Teatr w Drodze
zostat w tej ocenie pominiety, tym bardziej, ze dobrze o spektaklu pisze w ,Teatrze” 1989
nr 8 Irena Kellner.

7 Drugi zapowiadany w programie dyplom, Niebieski piesek Gyula Urbana w rezyserii
Krzysztofa Niesiotowskiego, zostat odwotany w ostatniej chwili z powodu choroby aktor-
ki grajacej tytutowga postac.

163



164 | 1l OGOLNOPOLSKIE SPOTKANIA TEATROW LALEK | 1989

,Johanes Doktor Faust’, rez. Ma-
téj Kopecky, 1989. [zbiory Bia-
fostockiego Teatru Lalek]

,Pasja, to jest historia meki,
Smierci i cudownego zmart-
wychwstania pana naszego
Jezusa Chrystusa ze wszystkimi
osobami i zdarzeniami wiernie
opowiedziana’,  rez. Mieczy-
staw Abramowicz, 1988. [fot.
Krystyna Meszko, zbiory Bia-
tostockiego Teatru Lalek]

% ,Swider’, rez. Zbigniew Wilkon-

ski, 1988. [zbiory Biatostockie-
go Teatru Lalek]

Jezusa Chrystusa ze wszystkimi osobami i zdarzeniami wiernie opowiedziana Mieczy-
stawa Abramowicza zrealizowana przez autora w Opolskim Teatrze Lalki i Aktora.
Z wymienionych w programie teatréw nie dojechaty ostatecznie Scena Lalkowa
Lubuskiego Teatru im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gérze oraz warszawska Lalka
(premiera zgtoszonego Zakletego rumaka wg Bolestawa Lesmiana odbyta sie do-
piero we wrzesniu).

Nowy Regulamin dopuszczat spektakle, ktére powstaty po poprzednich Spotka-
niach. To tez zmiana, bo przez dwie pierwsze edycje punkt ten méwit o spektaklach
powstatych w ,poprzednim sezonie”. Nigdy jednak nie byto to przestrzegane. Na
[ OSTL najnowszy spektakl miat premiere pare dni przed festiwalem — nagrodzone
O chfopie, co wszystkich zwodzit z Jeleniej Gory (premiera odbyta sie 6 maja) — naj-
starszy za$ w czerwcu 1987 roku — Drobne zdarzenie z zamierzchtej przesztosci. Warto
jednak zauwazy¢, ze Dziewczynka z ryzowych pél Anny Swirszczynskiej w rezyserii
Tomasza Jaworskiego z Teatru Lalkii Aktora im. H.Ch. Andersena w Lublinie premie-
re miata w pazdzierniku 1988 roku, ale Irena Kellner wypomina, ze byta to premiera
wznowieniowa, a pierwsza wersja spektaklu powstata siedem lat wczesniej.

Na Spotkania, ktére zyskaty w 1989 roku charakter imprezy promocyjnej, przybyta
liczna delegacja z zagranicy. Obecni byli organizatorzy festiwali europejskich oraz
dyrektorzy i rezyserzy teatréw lalek ze Zwigzku Radzieckiego (Moskwa, Grodno,
Kowno, Leningrad), Czechostowacji, Jugostawii, Francji, Wielkiej Brytanii i RFN. Nie
tylko obserwowali festiwalowy przeglad, lecz takze czynnie uczestniczyli w dysku-
sjach, dzielgc sie swoimi lalkarskimi doswiadczeniami.
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CIESZE SIE, ZE TUTAJ JESTEM. CHCIALBYM, ABY TAKI FESTIWAL ODBYWAL SIE ROWNIEZ
W ANGLII, ZEBY LALKARZE MOGLI OGLADAC SWOJE PRZEDSTAWIENIA | ROZPOZNAWAC
KRYTERIA, WEDLE KTORYCH JEDNE SPEKTAKLE SA LEPSZE, INNE GORSZE. JEZELI CHO-
DZI O WASZ PRZEGLAD TO DZIWI MNIE, ZE NIE BYLO NA NIM PRZEDSTAWIENIA, KTORE
ODDAWALOBY SYTUACJE DZIECKA WE WSPOLCZESNYM SWIECIE. SAMO DZIECKO NIE
MOZE PRZECIEZ ODCZYTAC WEASNEJ SYTUACII W BASNI, W SYTUACJI METAFORYCZNEJ,
TO MOGA ZROBIC TYLKO DOROSLI. W TYM CO WIDZIALAM, NIE ZNALAZtAM OBRAZU
SYTUACJI DZIECKA W POLSCE. DLACZEGQO?

WYPOWIEDZ PENNY FRANCIS, BRITISH UNIMA, WYDAWCA CZASOPISMA ,ANIMATIONS”, [W:] ,,POWIEDZIELI”, ZANOTOWAt EUGE-
NIUSZ KURZAWA, ,,KURIER PODLASKI” 1989 NR 100.

W prasie codziennej festiwalowe perypetie sledzili
i komentowali Olga Pacewicz w ,Gazecie Wspétczes-
nej” i Eugeniusz Kurzawa w ,Kurierze Podlaskim”. In-
formacje o Spotkaniach opublikowaly tez ,Trybuna
Ludu”, ,Trybuna Robotnicza™, ,Rzeczpospolita”®,
,Ekran"", ,Zycie Warszawy”'?, ,0dra"" i ,Kontrasty”™.
Spotkania podsumowali Irena Kellner w ,Teatrze"',
Andrzej Polakowski w ,Teatrze Lalek”'¢, Katarzyna
Tyman w ,Scenie”” i ,Tygodniku Demokratycznym”™®
oraz Dorota Bardziriska w ,Trybunie Ludu” i Piotr
Korpowski w ,Zarzewiu"?. Co warte uwagi, wszyscy
recenzenci uderzali w minorowy ton juz w tytutach
tekstow. Dzi$ mozna stwierdzi¢, ze ten pesymistyczny
nastroj wywotata czesciowo przedwyborcza, politycz-
na goraczka i towarzyszace jej spekulacje o przysz-
tosci teatru, ktore, nie zawsze z sensem, dominowaty
w refleksjach krytykéw. Jedynie Irena Kellner inaczej
odniosta sie do sprawy:
Trudno [...] byto wiosnq roku 1989 nie zauwa-
zy¢, ze marginesowosc i ubdstwo teatralnych
propozycji pozostawaty w szczegdlnie jaskra-
wej sprzecznosci z tym wszystkim, co niemal

8 Zob. (PAP), Laureaci spotkan lalkarskich w Biatymstoku, ,Trybuna Ludu” 1989 nr 119.
9  Zob. (mp), lll Ogélnopolskie Spotkania Teatrow Lalek, ,Trybuna Robotnicza” 1989 nr 116.
10 Zob. 24 godziny w kraju, opr. PW., ,Rzeczpospolita” 1989 nr 119.

11 Zob. Kronika, ,Ekran” 1989 nr 22.

12 Zob. (nota),,Zycie Warszawy” 1989 nr 22.

13 Zob. (nota),,Odra” 1989 nr 7-8.

14 Zob. Kronika pogranicza, ,Kontrasty” 1989 nr 7.

15 Zob. Irena Kellner, Il OSTL - bez artystycznych wydarzen, ,Teatr” 1989 nr 8.

16 Zob. Andrzej Polakowski, Lekcja martwego teatru, Teatr Lalek” 1989 nr 3.

17 Zob.Katarzyna Tyman, Wielkopostne i nudne, ,Scena” 1989 nr 9.

18 Zob. Katarzyna Tyman, Lalka w dybach, ,Tygodnik Demokratyczny” 1989 nr 24.

19 Zob. Dorota Bardzinska, Tesknota za lalkq prawdziwg, ,Trybuna Ludu” 1989 nr 135.
20 Zob. Piotr Korpowski, Dobre czasy minety, ,Zarzewie” 1989 nr 33.
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Sgig zZ n

/ wywiad ihk;.)

- Panie Krzysiu, Jjak Pon wyuokalo feerie braw juz
po pierwsze) scenie W
veo /Ustava 0.../

- Skore tak...

veo [/Ustawa 0.../

- No, rzeczywi$cie. Ale dzieci ucieszyly sig /Krzy$ sig udmiechnaX
ZrozuniaXe, bo... /Ustawa o.../

ig, ze role drugoplanowe byly pomy$lane

pieska?

Jednak wydaje nam s
w innej konwencji.
‘Chyba nie macie racji.

Mozliwe. PrzejdZmy do meritum, Dlaczego?

- Sgdzg, %e niebieskie pieski... /Ustawa 0.e0/

1

~ Czy tylko one?

- No wiecie /po raz drugi Krzy$ sig uémiechnal; siorbnat kawki/
- Omawiajgc niebieskiego pieska posXugival sie pan metodg
Stanistawskiego czy Meyerholda?

- Metoda bya sXuszna - tak zwierzyk mi sig¢ aktor kreujacy postaé

Ogonka
~ A zeby we)$é w jakas postaé, w postaé trzeba wejéé 1 postaé?
-~ Ba...
- Ale co z tym spaniem?
- Rzeczywiscie, od wiclu lat i nie ja jeden /zXapal nas za kolano
épie z niebieskiem pieskiem. Podaé nazwiska?/szepngk nam w ucho
- Nie. Znamy.

/po raz trzeci uémiechng si¢ Krzy$/

,Spie z Niebieskim Pieskiem” —
wywiad z Krzysztofem Niesio-
towskim, ,Biuletyn” Il OSTL nr 2
str. 13, 1989. [zbiory prywatne
Joanny Rogackiej]

| 1989

z zapartym tchem obserwowalismy zaréwno na
.Wwielkim teatrze swiata’] jak i na wtasnym po-
dworku. Przywykli od dwdch stuleci, by w sztuce
przede wszystkim lokowa¢ wartosci dla narodu
najcenniejsze, by jq czyni¢ nosnikiem nadziei
i gwiazdq przewodniq w ciemnosciach - obar-
czylismy twdrcéw ciezarem, ktéremu trudno spro-
stac, zwtaszcza gdy czas przyspieszyt kroku.?'

Krytycy i recenzenci preznie opisujacy zmaga-
nie teatréow na lll OSTL niemal chérem wytkneli
niski poziom festiwalowych prezentacji.,Nazwa
Spotkania Teatrow Lalek jest mylaca - pisata
w ,Trybunie Ludu” Dorota Bardziriska — Gdzie
sie podziaty kukietki, marionetki i pacynki?"%.
Wskazywali takze na ogdlny kryzys polskiego
lalkarstwa, ktory objawit sie zaréwno w bra-
ku koncepcji rezyserskich, jak i w marnych
wykonaniach aktorskich. Piszacych uderzato
zwlaszcza odejscie od lalki i gra w zywym pla-
nie — zazwyczaj staba. Stawiali pytania, co jest
przyczyna upadku rzemiosta, braku uczciwosci
artystycznej, dyletanctwa, wewnetrznych nie-
konsekwencji, nudy i banatu wiejgcych ze sceny
oraz lekcewazenia i braku szacunku dla mtode-
go widza. Podkreslali takze brak wielkich wy-
darzen artystycznych i nieobecnos¢ na Spotka-
niach przedstawien najwazniejszych twdrcow
polskiego teatru lalek. Katarzyna Tyman pisatfa
z oburzeniem:

Scene wszechwtadnie opanowali kandydaci na
nowych Hamletdw i Learéw, zapominajqc o tym,
ze przygotowano ich do zupetnie innego sposobu
gry.

Odnosze wrazenie, Zze bytam Swiadkiem buntu,

ktdrego hasto brzmiato: precz z parawanem, my tez jestesmy aktorami i chce-
my sie pokazac, a lalka to tylko rekwizyt, pretekst, by samemu by¢ na scenie.

Przy tak dyskusyjnym poziomie wigkszosci spektakli prezentowanych na Spotka-

niach w 1989 roku krytyka, skupiajgc uwage na najciekawszych propozycjach festi-

Oktadka ,Biuletynu” Ill Ogdlno-
polskich Spotkan Teatréw La-
lek, 1989. [zbiory prywatne
Joanny Rogackiej]

walowych, byta jednomysina z Komisjg Nagrod.

21 Irena Kellner, /Il OSTL - bez artystycznych wydarzen, ,Teatr” 1989 nr 8.
22 Dorota Bardzinska, op. cit.

23 Katarzyna Tyman, Lalka w dybach, op. cit.
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SPEKTAKLE PRZYWIEZIONE NA SPOTKANIA SA ZYWA PREZENTACJA WSZELKICH SLABOSCI, ZE
SZLACHETNYMI WYJATKAMI, KTORYCH JEDNAK JAK NA LEKARSTWO. W KULUARACH NAJ-
GLOSNIEJ SLYCHAC NARZEKANIA. PRZEGLAD JEST WYJATKOWO MECZACY DLA OCZU | USZU.

OLGA PACEWICZ, ,ZNOWU NIC SIE NIE STALO”, ,,GAZETA WSPOtCZESNA” 1989 NR 118.

Tylko sporadycznie ktéregos z piszacych pozytywnie zaskoczyto dodatkowe przed-
stawienie. Tym samym krag najlepszych festiwalowych propozycji zamknat sie
w liczbie pieciu.

Nagroda dla spektaklu O chfopie, co wszystkich zwo-
dzit Leona Moszczynhskiego w rezyserii Janusza Ry-
la-Krystianowskiego byta ukoronowaniem wysokie-
go poziomu artystycznego Teatru Animacji. Prezny

rozwdj tej instytucji, interesujagce pod wzgledem - (% 89
pomystu inscenizacje, z ktérymi teatr przyjezdzat \

kolejno na Spotkania (w 1984 Jas i Matgosia Jana y\/v
Brzechwy, w 1987 Piersciert i R6za wg Thackeraya) @ﬂ"h"/"’%’&
oraz stafa, cho¢ rézna pod wzgledem formy, obec- m%
nos¢ lalek na scenie spowodowaty, ze w ciggu kilku

lat teatr w Jeleniej Gorze wyrést na jeden z najlep- ll Ogélnopolskie

szych w kraju. Zwycieski spektakl opowiadat o od-
wiecznym ludzkim rozdarciu pomiedzy dobrem
a ztem oraz o skutkach wyboru drogi zyciowe;j. Bialystok
Twércy, szukajac idealnego rozwigzania dla licznych 12V = 21V 1989 rok
w dramacie Moszczynskiego scen rozgrywanych

w karczmie przy alkoholu, siegneli po gabke, z ktorej

wykonane zostaty gtowy bohateréw. Z jednej strony

dato to efekt silnie komiczny (niezapomniane gry-

masy na twarzach pijacych postaci) z drugiej wspa-

niale kontrastowato z moralitetowym wydzwiekiem

utworu.

Spotkania Teatru Lalek

[...] Janusz Ryl-Krystianowski stworzyt spektakl nieoczekiwanie refleksyjny,
rzec mozna - pogftebiony filozoficznie, peten zadumy nad sprzecznosciami
tendencji, jakimi ulega¢ mogq moralne motywacje ludzkiego postepowania.

Oryginalny ksztatt plastyczny przedstawienia — dzieto stale wspdtpracujqcej
z rezyserem scenografki, Buby Tomali, znakomite lalki ,rzeZbione” w gqbce
wraz z dobrym aktorstwem catego zespotu ztozyty sie na harmonijng catosc.
Zastosowane tu srodki techniczne: sposéb w jaki na oczach widza dokonuje
sie zmiany dekoracji czy tez widome przeobrazenie sie postaci Diabfta, techni-
ka ruchu lalek, animowanych przez na p6t ukrytego ze niq aktora — nawiqzu-
jq do najlepszych wzordw i tradycji teatru lalek i sq poza nim nieosiggalne.?*

24 Irena Kellner, op. cit.
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MDD

,Basat zkrainy ognia’; rez. Krzy-
sztof Niesiofowski, 1988. [fot.
Leon Myszkowski, zbiory Teatru
Baj w Warszawie]

,Dziewczynka z ryzowych pdl’,
rez. Tomasz Jaworski, 1988.
[zbiory Teatru im. H.Ch. Ander-
sena w Lublinie]

,Oczy weza’] rez. lldus Zinnu-
row, 1988. [zbiory Teatru Lalki
i Aktora w tomzy]

Drugim docenionym i nagrodzonym spektaklem byt wyrezyserowany przez Piotra
Tomaszuka tryptyk jednoaktéwek Stawomira Mrozka, opatrzony wspdlnym tytu-
tem - zaczerpnietym z jednej z nich — Polowanie na lisa. Swéj kunszt pracy z lalkami
Tomaszuk udowodnit dwa lata wczedniej (jeszcze jako student PWST w Biatymsto-
ku), realizujac wtasny tekst, inspirowany tworczoscia Gustawa Morcinka, O Medyku
Feliksie, co byt Smierci chrzesniakiem. Wéwczas sita spektaklu tkwita miedzy innymi
W niezapomnianej scenografii Rajmunda Strzeleckiego. W 1989 roku doskonaty
dowcip i ironie Mrozka uzupetnity fantastyczne lalkowe formy autorstwa Mikotaja
Maleszy. Spektakl czarowat nie tylko pomystami inscenizacyjnymi lecz takze wybit-
na gra i animacja prowadzong przez wspdtobecnych na scenie z lalkami aktoréw
Biatostockiego Teatru Lalek.

Forma tych jednoaktéwek precyzyjna, zwiezta i dra-
piezna w wyrazie, jest modelowym przyktadem te-
atru zamknietego. Mozna i nalezy je interpretowac,
jednakze pod warunkiem zachowania nienaruszonej
struktury przewodu myslowego. Tomaszuk, adaptu-
jqc i skracajqc tekst (warto pamietac, ze ,Lis filozof”
to monolog tytutowego bohatera) dla potrzeb teatru
lalek, ktéry nie toleruje duzych partii méwionych -
natknqt sie na powazny opdr materii literackiej, nie
poddajqcej sie bezkarnie tego rodzaju zabiegom.
Dzieki wspdtpracy z Mikotajem Maleszq, plastykiem
obdarzonym niezwyktq wyobrazniq i poczuciem sce-
ny, Tomaszukowi udato sie jednak przekaza¢ teatral-
nymi srodkami wyrazu — obrazem, ruchem, metaforq
plastycznq - poetyke i sens Mrozkowej trylogii.

Jest rzeczq znamienngq, Ze realizatorzy nie poszli utar-
tym sladem, wybierajqc wtasnq droge. We wszystkich
znanych mi,Serenadach” np. kury byty pieknymi i ra-
czej mtodymi kobietami, znudzonymi monotoniq do-
mowego zacisza. W Biatymstoku — nic podobnego!
Malesza zbudowat prawdziwy kurnik — ciemny, brud-
nawy, z matym, zasmarowanym i okratowanym okienkiem. Na zapaskudzo-
nej i oblepionej resztkami pierza grzedzie siedzq sobie kury wraz z kogutem.
Mato: kury - to istna kwintesencja tego wszystkiego, co miesci sie w pojeciu
drobiu. To zarfocznos¢ i gtupota, to wrzaskliwos¢ i mnéstwo pierza w petnej
jazgotu, dynamicznej akcji.

Podziwiac tu trzeba réwniez mistrzostwo aktordéw, ktérzy, schowani po piersi
w ogromnych workach, animujq te niezwykte ni to lalki — ni to maski. Praw-
dziwym popisem wirtuozeryjnej animacdji jest to, co w roli Lisa robi Andrzej
Beya-Zaborski. Niewidoczny dla publicznosci aktor przekazat tej wyrazistej
lalce caty swoj zywiotowy temperament, obdarzyt jq prawdziwym zyciem.
Sama chocby tylko mimika Lisa - teb lalki wykonano z plastycznej ggbki —
zastuguje na osobny opis!*

25 Ibidem.



Zaletg obydwu nagrodzonych spektakli byta ich umiejetnie zastosowana lalkowa
konwencja, operujgca rownoczesnie ,skrotem plastycznym i metaforg”. W kazdym
tez plastyka doskonale korespondowata z tekstem literackim. Podsumowat to An-
drzej Polakowski:

Swobodne postugiwanie sie tworzywem plastycznym, zdolnos¢ do nieszablo-
nowego myslenia, w koricu wybdr zastosowanej poetyki, to przy wszystkich
odrebnosciach cechy wspdlne przedstawieri Tomaszuka i Krystianowskiego.
Rzecz chyba najistotniejsza: zrozumienie i oparcie w sprawnym, wyréwna-
nym zespole wykonawcow.?

Z trzech pozostatych docenionych spektakli do historii polskiego teatru lalek prze-
szta jedynie Samotnos¢ wg Brunona Schulza w rezyserii Lazaro. Spektakl ten do dzi$
wraca w wypowiedziach badaczy teatru albo w kontekscie oniryczno-metaforycz-
nej formy narracji utworu, ktéra doskonale koresponduje z teatrem plastycznym
albo w dyskusji nad lalkowym teatrem dla dorostych, ktérego rozdziat poswiecony
Schulzowi otwiera wiasnie bielskie przedstawienie. Intymny swiat Jézefa, wydarza-
jacy sie jakby poza czasem, zaludniaty w tym spektaklu fantastyczne postaciizacie-
rajgce sie w pamieci ale kreowane na nowo wspomnienia. W efekcie widz przeno-
sit sie w przestrzen nierzeczywista, zanurzong w czerni, w ktérej ozywali nie tylko
bohaterowie Schulza, lecz takze rzeczy i przedmioty ze $wiata przedstawionego.
Plastyczna tres¢ spektaklu byta dzietem Jerzego Zitzmana, a fenomenalng, gtéwna
i prowadzaca niemal cafg narracje role Jézefa grat Ryszard Sypniewski.

Kopciuszek, jedna z bajek samograjek Jana Brzechwy, w rezyserii Zdzistawa Reja,
cho¢ zdaniem krytykéw nie nalezat do najlepszych inscenizacji, to jednak intrygo-

26 Andrzej Polakowski, op. cit.
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,Kaczka Dziwaczka dla przed-
szkolaka’, rez. Janusz Pokryw-
ka, 1988. [fot. Wojciech Hoeff-
man, zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek]

,Skrzydetka’, rez. Grzegorz Kwie-
ciriski, 1988. [fot. Jan Berdak,
zbiory Opolskiego Teatru Lalki
i Aktora]

% ,Roland Szalony’, rez. Maciej

K. Tondera, 1989. [fot. Jézef
Wrébel, zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek]

,Putapka’; rez. Janusz Ryl-Krys-
tianowski, 1989. [fot. Janina
Gardzielewska, zbiory Biatos-
tockiego Teatru Lalek]

wat i zachwycat sprawnoscig realizacji i pomystowoscia dowcipnych zdarzen sytu-
acyjnych, utrzymanych w réwnym i szybkim tempie.

Zdzistaw Rej, konstruujqc swdj spektakl wokét klasycznego wqtku basniowe-
go, poprzez konwencje zabawy w teatr proponuje inne spojrzenie na stary
tekst. Zaktadajqc powszechng znajomos¢ popularnej bajki, obudowuje nar-
racje dziataniami aktoréw tworzqcych nowq dramaturgie, nadajgcymi akcji
wartkie tempo. Rezyserowi ,Kopciuszka” zabrakto jednak odrobiny powsciqg-
gliwosci wynikajqcej z doswiadczenia. Mnozy pomysty, delektujqc sie nimi,
nie potrafi z niczego zrezygnowac.”’

Ten przesyt pomystéw wpadat w niebezpieczny dla dzieciecego odbiorcy rytm, po-
wodujacy brak kontroli nad catoksztattem przedstawienia.

Ostatnie z docenionych przedstawien to Drobne zdarzenie z zamierzchfej przesztosci
Aleksandra Puszkina i Michaita Zoszczenki z t6dzkiego Pinokia. Spektakl wyrezyse-
rowany przez Wojciecha Kobrzynskiego zachwycit prostota, ktérg tworzyta umow-
nos¢ plastyczna i doskonaty balans pomiedzy gra aktoréw w zywym planie i z lal-
kami. Niestety zderzenie réznych stylistycznie utworéw (bajek Puszkina O rybaku
i zfotej rybce oraz O popie i jego parobku z opowiadaniami Zoszczenki) zdecydowa-
nie ostabiato catos¢.

Drobne pochwaty krytykéw i recenzentéw zebraty jeszcze propozycje ze szcze-
cinskiej Pleciugi (Piekna i Bestia w rezyserii Tomasa Dvofaka), warszawskiego Baja
(Basat z krainy ognia w rezyserii Krzysztofa Niesiotowskiego), gdanskiej Miniatury

27 Ibidem.



(Swider wg Konstantego lldefonsa Gatczyniskiego w rezyserii Zbigniewa Wilkon-
skiego), t6dzkiego Arlekina (Przedziwna Lokomotywa w rezyserii Waldemara Wo-
lanskiego) oraz Teatru Lalek w Watbrzychu (Johannes Doktor Faust Matéja Kopec-
ky'ego). Ciepto o spektaklu Teatru w Drodze wypowiedziata sie Irena Kellner. Prace
matzenstwa Matgorzaty i Mieczystawa Abramowiczéw, wykonang w klasycznej
technice marionetki, krytyk uznata za ,ambitne zamierzenie’, doceniajac je na réw-
ni z drugim prezentowanym - juz goscinnie — przedstawieniem Abramowicza Pa-
sjig..., ktéra autor wyrezyserowat w teatrze opolskim. Pozostate spektakle przeszty
niemal bez echa, wymieniane i opisywane jedynie w prasie codziennej.

Zanajgorsze przedstawienie uznano Wielki teatr swiata Tadeusza Stobodzianka zre-
alizowany w Biatostockim Teatrze Lalek oraz dwa spektakle Grzegorza Kwiecinskie-
go: Skrzydetka z Opola i Matego Ksiecia z Rabki.

Publicznosci zaserwowano przedstawienie odarte z prawie catej poezji pier-
wowzoru. Zbedna figurka ksiecia, podtykana sobie przez pare wykonawcdw,
towarzyszyta wygtaszanym belferskim tonem kwestiom. Liryzm i klimat po-
wiesci odtworzono jedynie w kilku scenach (np. z przeslizgiwaniem sie zmii,
tadnie przedstawionym za pomocq sypania srebrnego proszku).?®

Ostatniego dnia Spotkan, 21 maja, w kawiarni Fama festiwal podsumowali Irena
Kellner i Andrzej Polakowski. Sposréd probleméw ogdlnych uwaga dyskutujgcych
skupifa sie na ,braku oryginalnosci teatru lalek’, ktéry zdaniem krytykéw wynikat
z nieSwiadomosci mozliwosci jakie daje ta dziedzina sztuki. Stwierdzono, ze bra-
kuje nowego materiatu literackiego - interesujgcych i wartosciowych tekstéw. Po-

28 Dorota Bardzinska, op. cit.

171



172 | Il OGOLNOPOLSKIE SPOTKANIA TEATROW LALEK | 1989

wrécit temat ,kompleksu dramatycznego” i wyraznego odchodzenia od lalkowych
form spektakli. Rozwazano kwestie dominacji handlu nad jakoscig artystyczna.

A JEDNAK - WNIOSKI PO BIALYMSTOKU NASUWAJA SIE BARDZO SMUTNE. ALBO NIEKTORE
TEATRY ZLEKCEWAZYLY OSTL, ALBO... NA CO DZIEN LEKCEWAZ/—\ WIDZOW PODSUWAJAC
IM ,,ERSATZ” SZTUKI. JEST TO TYM GROZNIEJSZE, JEZELI SOBIE USWIADOMIMY ZE ICH WI-
DOWNIA SKtADA SIE PRZEDE WSZYSTKIM Z DZIECI. DZIECI, KTORE NIE POSIADAJA WEAS-
NEGO APARATU KRYTYCZNEGO, NIE ODROZNIAJA JESZCZE CHALTURY | SZMIRY OD PRAW-
DZIWEGO TEATRU. JAK GABKA CHtONA, CO SIE DZIEJE NA SCENIE.

DOROTA BARDZINSKA, , TESKNOTA ZA LALKA PRAWDZIWA”, ,TRYBUNA LUDU” 1989 NR 135.

Z niepokojem komentowano nieciekawe propo-
zycje najmtodszego pokolenia, ktérym zachwyca-
no sie podczas dwdch poprzednich edycji Spot-
kan (Kwiecinski, Tondera, Stobodzianek). Honoru,
zdaniem dyskutantéw, bronit jedynie Piotr Toma-
szuk. Uznano takze, ze teatr lalek korica lat osiem-
. dziesiagtych to teatr rezyseréw sredniego pokole-
nia (Ryl-Krystianowski, Kobrzynski, Rej, Wilkonski).

Powatpiewano takze w pomyst wyprowadzenia
wieczornych dyskusji z auli PWST do klubu Fama,
ktéry nie dawat mozliwosci rzeczowej rozmowy.
Padty gtosy przeciw festiwalowemu biuletynowi
i jego autorom. Powrdcita rowniez koncepcja, by
udziat tworcow w dyskusjach byt obowiazkowy.
Najsilniej jednak zwrdécono uwage na wyrazna
ucieczke teatréow i uczestnikéw od obowiazku
obecnosci w trakcie catych Spotkan.

+Johanes Doctor Faust rez. Mie- Wiele teatréw przybywato, ,odgrywato” i odjezdzato. Chyba tylko jurorzy, za-

?Zys’azv Abr ‘t’m‘_"’;’czb[_f"t Kg_’s‘ graniczni goscie i studenci miejscowych wydziatéw PWST obejrzeli wszystkie

,g?; Ckizggsngtﬁ”L afe,:;"y “ spektakle. Z dyskusjami nie byto tez najlepiej. Szczupte grono uczestnikéw
liczebnie zdominowali krytycy, dziennikarze oraz studenci. Wiekszos¢ lalka-
rzy preferowata daleki od atmosfery fachowej dyskusji, swobodny nastréj
kawiarni Fama.”

Swoja krytyczna ocene najpetniej wytozyt Andrzej Polakowski w artykule opubliko-
wanym w ,Teatrze Lalek”:

[...] wielokrotnie podkreslano nietypowosc¢ formuty, roboczy charakter bia-
tostockich spotkan, przyklaskiwano checi stworzenia okazji do rzeczowej
wymiany poglqddw, doswiadczen, prezentacji aktualnych mozliwosci. Ab-
surdem bytoby zatem kwestionowanie stusznosci przyjetych przez organi-

29 Dorota Bardziniska, op. cit.
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zatoréw zatozen, jednak wnioski ptynqgce z dokonanych obserwacji kazq po-
waznie zastanowic sie, czy trud podejmowany dla zintegrowania srodowiska
lalkarskiego nie jest daremny. Czy pozbycie sie garbu zasciankowosci, wza-
jemnych animozji i pieczotowicie hodowanych komplekséw na rzecz szczerej
troski o przysztos¢ uprawianej dziedziny sztuki nie jest zadaniem przekracza-
jgcym mozliwosci twdrcéw, skupionych pod szyldem ,teatr lalek” Jednos¢
w biernosci to troche za mato, aby powaznie méwic o wspdlnocie celu. [...]
Bezskutecznie ponawiane przez organizatoréw OSTL préby przeksztatcenia
imprezy w rodzaj wolnej trybuny dla bqdz co bqdz zamknietego grona pro-
fesjonalistéw, rozbijajq sie o manifestacyjnq nieche¢ do wypowiadania wta-
snych poglqddéw.*

Dzi$ mozna sie zastanawiac czy rzeczywiscie chodzito o nieche¢ do wygfaszania
wtasnych opinii wobec Srodowiska, czy byt to raczej sprzeciw niektorych tworcow
i instytucji wobec ministerialnego nakazu obecnosci na Spotkaniach wszystkich
teatréw lalek. Integracji srodowiska lalkarskiego nie pomagat takze ironiczny i sar-
kastyczny festiwalowy biuletyn, w ktérym wysmiewano wybranych tylko twércow,
innych zas z zatozenia chroniono.

DRUGA CZESC [...] NIEUSTANNEJ DYSKUSJI MIALA MIEJSCE W PONIEDZIALEK 15 MAJA
BR., A POPROWADZIt JA MAREK WASZKIEL, KRYTYK TEATRALNY Z WARSZAWY. POSTA-
WH'_ NA WSTEPIE PYTANIA: 1) CZY TEATR LALEK OGLADANY W CZASIE TEGOROCZNYCH
SPOTKAN JEST WEASCIWIE TEATREM LALEK? ORAZ 2) CZY (MY) TWORCY | (MY) WIDZO-
WIE LUBIMY TEATR LALEK?

[...] OTO TEZY WYSTAPIENIA WASZKIELA: OD POLOWY LAT 70. RAMY ZJAWISKA OKRE-
SLANEGO JAKO TEATR LALEK ULEGLY ROZSZERZENIU. W ZWIAZKU Z TYM CORAZ CZE-
SCIEJ ZACZEtLO SIE POJAWIAC PYTANIE, GDZIE KONCZY, A GDZIE ZACZYNA SIE OW
TEATR? LALKARSTWO W TRADYCYJNYM ZNACZENIU OBECNIE W POLSCE NIE ISTNIEJE -
SNUt ROZWAZANIA MOWCA. CORAZ RZADZIEJ CHODZIMY DO TEATRU | TRAKTUJEMY
GO JAKO COS WAZNEGO. NAJCZESCIEJ JAKO WIDZOWIE BYWAMY W NIM Z PRZYZWY-
CZAJENIA, ZAS AKTORZY | REZYSERZY IDA TAM, PONIEWAZ MAJA ETATY, BO ZARABIAJA
NA ZYCIE ETC.

TEATR LALEK DZIS JEST JEDNOLITY, MONOTONNY - TWIERDZIt. PROWADZACY DYSKUSIE.
WYNIKA TO Z MALEJ JEGO ATRAI(CYJNOSCI NIEZWYKLE UBOGICH TECHNIK TEATRAL-
NYCH. SA TEZ DUZE BRAKI W WYKSZTALCENIU LALKARSKIM.

EUGENIUSZ KURZAWA, ,,CZY LUBIMY TEATR LALEK?”, ,,KURIER PODLASKI” 1989 NR 96.
W dyskusjach i wypowiedziach dla prasy gtosno krytykowano réwniez te teatry,
ktére nie zdecydowaty sie na przyjazd. Pisano o ,urazonej dumie” albo zenujagcym

poziomie artystycznym nieobecnych instytucji. Wszystko to z pewnoscia powodo-
wato niezdrowg atmosfere, ktéra kfadta sie cieniem na festiwalu.

30 Andrzej Polakowski, op. cit.
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»Biwak z przyspiewkami’; rez. Zo-
fia Mikliriska, 1988. [fot. Jerzy
Czerwiniski, zbiory Teatru Lalki
Tecza w Stupsku]

»Basn o Carze Safttanie’] rez. Gri-
gorij Mazin, 1989. [zbiory Olsz-
tyriskiego Teatru Lalek]

,Piekna i Bestia’, rez. Tomas
Dvorak, 1989. [fot. Wojciech
Jabtoniski, zbiory Teatru Lalek
Pleciuga w Szczecinie]

Nie pomogli takze studenci, ktérzy jak
nigdy przedtem obsypali teatry i twor-
cow lawing Pawi — wyréznien dla naj-
gorszych prezentacji Spotkan. Brazowe-
go otrzymat Teatr Fraszka z Warszawy
za Bajdurkowq szkote w rezyserii Henryka
Pijanowskiego, srebrnego — debiutujacy
na Spotkaniach Oczami weza w rezyserii
lldusa Zinnurowa Teatr Lalek z tomzy,
Ztoty Paw trafit zas w rece Teatru Lalki
ze Stupska za Biwak z przyspiewkami Zo-
fii Miklinskiej*'. Osobne Pawie Poczto-
we - nazwane tak z racji tego, ze zaden
z nominowanych nie zjawit sie na gali
ich wreczania — otrzymaty za posrednic-
twem poczty teatry Groteska (Awantury
i wybryki matej matpki Fiki-Miki w rezyse-
rii Jana Polewki), Ateneum (Roland Szalo-
ny w rezyserii Macieja Tondery) i Rabcio
(Maty Ksigze w rezyserii Grzegorza Kwie-
cinskiego). Super Knot z Pawim Piérem trafit jako jedyna imienna nagroda do Janu-
sza Pokrywki za rezyserie w bedzinskim Teatrze Dzieci Zagtebia spektaklu Kaczka
Dziwaczka dla przedszkolaka.

[l Ogdlnopolskie Spotkania Teatréw Lalek byty ostatnimi. Niespetna dwa tygodnie
po ich zakonczeniu Krzysztof Rau zostat dyrektorem artystycznym Teatru Lalka
w Warszawie. Poszukiwania nowego dyrektora Biatostockiego Teatru Lalek trwaty
dtugo. Dopiero 1 stycznia 1990 roku zostat nim Wojciech Kobrzynski®2 Pytany dzis
o to, dlaczego nie odbyta sie kolejna edycja Spotkan odpowiada: ,Nie pamietam.
Byty wéwczas wazniejsze rzeczy do zrobienia, nikt nie myslat o organizowaniu fes-
tiwalu”.

Mozna mnozy¢ teorie dotyczace przyczyn zaprzestania organizacji Spotkan. Naj-
pewniej to wynik kilku przeplatajacych sie wydarzen: odejscia Krzysztofa Raua ze
stanowiska dyrektora BTL, transformacji ustrojowe;j i kryzysu finansowego poczat-
ku lat dziewiecdziesiatych oraz spietrzonych srodowiskowych animozji, ktérych nie
dato sie juz zazegnac.

31 W pdzniejszych wspomnieniach mozna odnalez¢ pewien zawdd spowodowany odwo-
faniem na Spotkaniach prezentacji dyplomu Niebieskiego pieska w rezyserii Krzysztofa
Niesiotowskiego. Juz wéwczas mocno przechodzona inscenizacja utworu Gyula Urbana
zdaniem studentéw bezapelacyjnie zastugiwata na ich gtéwng nagrode.

32 Krzysztof Rau petnit oficjalnie stanowisko dyrektora BTL do 31 grudnia 1989.

33 Rozmowa z Wojciechem Kobrzynskim odbyta sie 15 kwietnia 2015 na Wydziale Sztuki
Lalkarskiej w Biatymstoku.
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Sprawa hiewyjasniong zostaje nagte pojawienie sie zawrotnej sumy pieniedzy, ktéra
wedtug wspomnien organizatoréw?* miata rekompensowac koszty zwigzane z re-
alizacja zwycieskiego przedstawienia. Pochodzenie jest oczywiste, pienigdze mu-
siato przekaza¢ Ministerstwo Kultury i Sztuki, ale dziwi ich nagta obecnos¢. Nawet
podpisani na Protokole z posiedzenia Komisji Nagréd nie pamietaja, ze uczestniczyli
w takim posiedzeniu, a co za tym idzie w samej Komisji. W prasie mozna odnalez¢
jedynie krétka wzmianke, dotyczaca nieuczciwej, zdaniem niektérych, obecnosci
w Komisji Ryszarda Dolinskiego i uczestnictwa w konkursowych staraniach teatru,
ktérego byt aktorem, czyli Biatostockiego Teatru Lalek. Zagadka pozostaje, choc
i tak jej wyjasnienie nic by nie zmienito ani w ocenie Spotkan, ani w odpowiedzi na
pytanie o przyczyny zaprzestania ich organizacji.

34 Moéwit o tym Krzysztof Rau w czasie rozmowy przeprowadzonej podczas przygotowywa-
nia tej publikacji, ktéra odbyta sie 24 lutego 2015 na Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatym-
stoku (nagranie w zbiorach autora tekstu).



% Janusz Ryl-Krystianowski, ko-
nieclat osiemdZziesiqtych. [zbio-
ry prywatne Janusza Ryla-Krys-
tianowskiego]

LALK

W TEATR/
ANIMACI

Janusz RYL-KRYSTIANOWSKI
rozmawia Karol SUSZCZYNSKI

Karol SUSZCZYNSKI: Jak Pan dzi$ ocenia Ogélnopolskie Spotkania Teatréw Lalek?
Janusz RYL-KRYSTIANOWSKI: Najwazniejszg funkcja tego festiwalu, zapewne

w zgodzie z zamierzeniami organizatoréw, byto zintegrowanie srodowiska
lalkarskiego na skale dotad niespotykana. Dzieki temu OSTL staty sie rze-
czywistym $wietem polskiego lalkarstwa. Ludzie dostali mozliwos¢ wzajem-
nego ogladania swoich produkgji, blizszego poznania sie i wymiany mysli.
Cennym efektem Spotkan byt takze zauwazony i natychmiast dyskutowany
w srodowisku podziat na osrodki, ktére reprezentuja wysoki profesjonalizm
oraz te, ktére po prostu dziatajg, ale na miernym poziomie artystycznym.
Podgziat ten na kilka nastepnych lat stat sie powszechnie obowigzujacy.

Nie mozna jednak zapomniec i o tym, ze poczatki Spotkan nie byly mite
i sympatyczne, poniewaz formuta zapraszania teatréow byta mocno dyskusyj-
na. Przybrafa ona ksztalt nieeleganckiego przymusu. Kazdy miat obowigzek
przyjecha¢, a odmowa grozita blizej niesprecyzowanymi konsekwencjami.
Ten rygor, jak pézniej sie okazato w rozmowach, mocno przestraszyt niek-
torych dyrektoréw.
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K.S. Wyglqda na to, ze gtédwnie tych, ktérzy z réznych powoddw nie rozwijali swoich
instytucji. Pana praca w tamtym okresie byta oceniana pozytywnie.

JRK. Bytem wtedy rezyserem raczej nieznanym, niekojarzonym z zadnym licza-
cym sie srodowiskiem lalkarskim. Pojawitem sie na Spotkaniach, bo taki
byt nakaz, ale spektakle, ktére poka- i
zatem zrobity wrazenie na widowni,
krytykach i kolegach lalkarzach.
Zdarzaty sie zreszta i $mieszne mo-
menty, bo wiekszo$¢ recenzentéw na
pierwszym OSTL mylita nas perma-
nentnie z Zielong Géra. Mylono tez
nazwiska realizatoréw. Ludzie byli
zaskoczeni, poniewaz nie wiedzieli
dotad wiele o istnieniu teatru w Jele-
niej Gorze.

K.S. Przejgt Pan pare lat wczesniej teatr
po Andrzeju Dziedziulu i dostownie
wyniéstgo na szczyt. To byto marzenie,
potrzeba czy ciezka praca?

JRK. W Jeleniej Gorze znalaztem sie przez
przypadek. Poczatkowo miatem
obja¢ stanowisko dyrektora Teatru
Baj Pomorski w Toruniu, ale z nie-
zrozumiatych dla mnie i wielu oséb
powoddéw - w tym takze polecajacej
mnie na to stanowisko Wiestawy
Domanskiej — to sie nie udato.
Pézniej dopiero zorientowatem sie
jak czesto partyjni bonzowie wpty-
wali na decyzje dotyczace obsadza-
nia stanowisk takze w instytucjach
kultury. Przypadkowo dowiedziatem
sie, ze teatr w Jeleniej Goérze po-
szukuje dyrektora. W czasie rozméw
obiecano mi, ze scena zostanie od-
dzielona od Teatru Norwida, zyska
samodzielno$¢ i osobny budynek.
Okazato sie jednak, ze Teatr Zdrojowy w Cieplicach, ktéry mielismy dostac,
podlegat wéwczas Ministerstwu Zdrowia, wiec z obietnic nic nie wyszto. Wy-
ladowalismy przy ulicy Drzymaty w trzypokojowym mieszkaniu. Poczatek
lat osiemdziesigtych byt trudny, niewiele wéwczas myslano o kulturze.
Dopiero po jakim$ czasie nadarzyta sie okazja do zaadaptowania na pot-
rzeby sceny malenkiego domu kultury, z ktérego zrezygnowata upadajaca
fabryka. PéZniej dostalismy zrujnowanga wille przy ulicy Wolnosci, w ktérej
po gruntownym remoncie urzadziliSmy pomieszczenia dla pracowni i ad-
ministracji. Zabiegi o zapewnienie teatrowi minimum niezbednego do
przyzwoitej egzystencji trwaty blisko cztery lata. Dopiero po tym czasie co$
drgneto i mogtem w koncu zajac sie tylko scena. Zbiegto sie to z pierwsza
edycja biatostockiego OSTL.
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K.S.

JRK.

K.S.

JRK.

Jaki miat Pan pomyst na Teatr? Co miato by¢ jego istotq?

Teatr Animacji to zdecydowanie szersza formuta niz teatr lalek. Praktyke,
zgodnie z ktérg w teatrach z nazwa ,lalkowe” lalek nie stosowano wcale
lub uzywano ich jedynie marginalnie, uznatem za naduzycie. Nie znaczy to,
ze podchodzitem krytycznie do klasycznego teatru lalek. Wrecz przeciw-
nie, miatem z nim kontakt od dziecinstwa i dzieki temu zyskatem spora
Sswiadomos¢ jego mozliwosci. W krakowskiej Grotesce méj ojciec pracowat
jako aktor, stryj — Henryk Ryl — przez trzy sezony byt jej dyrektorem, a na-
stepnie zatozycielem i szefem t6dzkiego Arlekina. Jednak sympatia do lalek
nie zmienita mojego przekonania, ze sg one tylko jednym z komponentéw
spektaklu. Dalej wierze, ze istota kazdego rodzaju sztuki teatru jest aktor
tworczo realizujacy zamierzenia inscenizacyjne rezysera. To on przeciez
swoim talentem nadaje zycie lalce. Uznatem wiec, ze trzeba go dowartoscio-
wad. Aktor w moim teatrze jest widoczny na scenie, ale jednoczesnie dbam
o to, by byt wycofany. Nie zdominuje przez to lalki swoja fizycznoscia, ale
w symbiozie z nig stworzy petnie postaci scenicznej. Taka stosowatem zasa-
de w komponowaniu spektakli teatralnych.

Czyli nie chciat Pan, by aktor rywalizowat z lalkg?

Nie! Im bardziej aktor jest wycofany za lalke, tym bardziej dziata magia teat-
ru. Oczywiscie, korzystatem z sytuacji, w ktorej aktor rozmawia ze swoja lalka
jak z partnerem, wchodzi z nig w rozliczne relacje. Te asocjacje sa niezwykle
rozlegte i wtasnie one uatrakcyjniajg odbiér spektaklu.

SWOJE GRAND PRIX TADEUSZ StOBODZIANEK PRZYZNAL ,,JASIOWI | MALGOSI” Z JELE-
NIEJ GORY. ,MYSLE - POWIEDZIAL - ZE TEN TYP TEATRU MA NAJWIEKSZA PRZYSZt0SC.
Z BRAKU ODPOWIEDNIEJ DRAMATURG!I REZYSER BIERZE NIE NAJLEPSZY TEKST | POTRAFI
GO SRODKAM| TEATRALNYMI OD POCZATKU DO KONCA, NIE POMIJAJAC ZADNEJ MINUTY
PUSTEJ, ZAINSCENIZOWAC NA SCENIE. RYL-KRYSTIANOWSKI POSTEPUJE TUTAJ JAK WY-
BITNY | DOJRZALE MYSLACY REZYSER: OBNAZA StABOSC TEKSTU, NIE CZYNIAC StABEGO

SPEKTAKLU”.

JOANNA ROGACKA, ,,BIALOSTOCKIE DYSKUSJE - NIEOFICJALNE WERDYKTY”, ,, TEATR LALEK” 1985 NR 9-10.

,Pierscien i réza’, rez. Janusz
Ryl-Krystianowski, 1987. [fot.
W. Grzelak, zbiory prywatne Ja-
nusza Ryla-Krystianowskiego]

,O chiopie, co wszystkich zwo-
dzit; rez. Janusz Ryl-Krystia-
nowski, 1989. [zbiory prywatne
Janusza Ryla-Krystianowskiego]

K.S.

JRK.

Czasem lalka dominuje nad aktorem, innym razem jest odwrotnie. Jesli do-
chodzi do rywalizacji, to tylko w celu spietrzenia znaczen w scenicznej grze.
Wszystko zalezy od pomystu inscenizacyjnego i wyboru konwengji.

W spektaklach Teatru Animacji pokazywanych na Spotkaniach ta zasada byta
utrzymana?

Tak, ale nie jako sztywna reguta, bo bytoby to nudne i mato twércze. Na
przyktad w spektaklu Jas i Matgosia, ktory pokazywalismy w 1984 roku,
korzystalisSmy z masek. Dominowat zywy plan, lecz o sposobie gry aktorow
decydowata forma. Mezczyzna grajacy Czarownice od czasu do czasu zdej-
mowat maske i pytat Narratora, czy dobrze gra. Ten typ poczucia humoru,



skrétowos¢, rytm, frazowanie i pointowanie zdarzen to cechy, ktére wy-
niostem z fascynacji polskim kinem animowanym oraz tworczosciag Bustera
Keatona i Charliego Chaplina.

BEZPRETENSJONALNOSC PRZY PROSTOCIE SRODKOW W POtACZENIU Z UCZCIWA
ROBOTA AKTORSKA DAtA ZNAKOMITE WYNIKI. MNIEJSZA O DZIECI, KTORYM PODOBA
SIE PRAWIE WSZYSTKO CO SIE RUSZA, SWIECH | SPIEWA ALE STARE KONIE, BYLO NIE

BYtO LUDZIE Z BRANZY, TEZ DALI SIE ZAUROCZYC JELENIOGORSKIEJ TRUPIE. KULUARY
NACHWALIC SIE NIE MOGtY, JAK TO W, JASIU | MALGOSI” WYKORZYSTUJE SIE REKWI-
ZYT, JAK PODAJE TEKST MISTRZA BRZECHWY, A JUZ SONGI DRWALA, WILKA, A PRZEDE

WSZYSTKIM REWELACYJNEJ CZAROWNICY, TO BYLO WEASNIE TO.

ANDRZEJ KOZIARA, ,,Z KSIEGI SZEHEREZADY”, ,,KURIER PODLASKI” 1984 NR 219.

Wymienione wyzej elementy wptywaty decydujaco na zamyst inscenizacyj-
ny. Pamietam, ze Andrzej Woéjcik, grajacy wspomniang Czarownice, zrobit
furore na Spotkaniach.

K.S. Tak, w prasie wszyscy pisali, ze songi Czarownicy byty fenomenalne. A jak te
zasady rozwijat Pan w inscenizacji ,Pierscienia i rézy” William Makepeace'a
Thackeraya, z ktdrq Teatr Animacji przyjechat na Spotkania w 1987 roku?

JRK. W tym spektaklu zastosowatem figurki, wysokie na szesc¢dziesigt-siedem-
dziesigt centymetrow. Moj pierwotny pomyst zaktadat, ze beda to figurki
imitujace porcelane, co byto nawigzaniem do motywow powiesci. Niestety
w trakcie przygotowanh okazato sie, ze po wyklejeniu dwdch czesci nie moz-
na ich idealnie spasowac — technologia nie byta wtedy najlepsza. Zdecy-
dowatem sie wiec na potéwki. To tez okazato sie interesujgce, bo aktor mégt
nimi ciekawie gra¢, pozostajac caty czas w scistej symbiozie z forma — zasta-
nia¢ sie, wygladac zza nich, odstawiac je i powracac do nich. Krzysiek Dut-
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kiewicz, ktory grat i Bulba, i Lulejke, miat w spektaklu scene pojedynku tych
dwu postaci. Na podescie staty lalki, a on przemieszczat sie od jednej do dru-
giej, zeby pokazac jak walcza ze soba, obrzucajac sie przy tym wyzwiskami.

WYSOKO OCENIC NALEZY TAKZE - PRZY KONSTATACJI BANALNOSCI ADAPTAC/I OPOWIE§CI
WILLIAMA THACKERAYA - INSCENIZACYIJNY ZAMYSt | REALIZACJE AKTORSKA ,,PIERSCIENIA
| ROZY” W REZYSERII JANUSZ RYLA-KRYSTIANOWSKIEGO. NA PIEKNY TEN | NOWOCZESNIE
ZAKOMPONOWANY SPEKTAKL SKtADA SIE DYSCYPLINA PLASTYCZNEJ STYLIZACJI | WDZIEK
NIBY-PORCELANOWYCH FIGUREK, PRZEMYSLNE WSPOtGRANIE POSTACI- PRZEDMIOTU

Z INNA POSTACIA-PRZEDMIOTEM A TYCH ZNOWU Z ANIMUJACYMI JE AKTORAMI, KTORZY
NA DODATEK GRAJA SWOJE ODREBNE ROLE | JESZCZE PRZYSPIEWUJA W CHORZE.

KRZYSZTOF GLOMB, ,,PLAJTA SMOKA”, ,,KULTURA” 1987 NR 21.

K.S.

JRK

% Dyplom uczestnictwa w | Ogél-
nopolskich Spotkaniach Teat-
row Lalek dla Teatru Animacji
z Jeleniej Gory, 1984. [zbiory
Biatostockiego Teatru Lalek]

Byt to zabieg komiczny, ale jednoczesnie podkreslajacy petnie zadan akto-
ra, ktéry w spektaklu lalkowym czesto wychodzi z roli i komentuje swoje
poprzednie zachowanie. Dopiero w chwili gdy animator jest z lalka, gra nig,
wciela sie w jej postac sceniczng, dystansuje sie wobec niej i znéw do niej
powraca, powstaje interesujgca kreacja. Osamotniona lalka nie ma takiej sity
wyrazu.

Chyba najbardziej lalkowy byt ostatni, zwycieski spektakl ,O chtopie co
wszystkich zwodzit” Czy lalki, ktére w nim zagraty, inspirowane byty Muppetami?

Nie, raczej mimiczna lalkg Obrazcowa z jego skeczu Nalej Bajkat. Poniewaz
wieksza czes¢ akcji w tym spektaklu dzieje sie w karczmie i pije sie tam al-
kohol, wspomniany skecz podrzucit nam pomyst pijacego, ktéremu to co
pije nie bardzo smakuje. Stad pomyst zrobienia twarzy lalek z gabki. Intere-
sujgco wypadta na przyktad scena picia alkoholu przez lalke Smierci. Jej
twarz-czaszka, ktéra byta sztywna i wygladata jak zrobiona z kosci, po wypi-
ciu kieliszka odksztatcata sie w zaskakujacy sposéb. Sama obecnoé¢ aktora
w tym spektaklu tez byta znaczaca. Widoczni od pasa, wtopieni w intere-
sujgca scenografie inspirowang drzeworytem sredniowiecznego wedrowca
przebijajacego gtowa niebo, by dojrze¢ mechanizm poruszajacy $wiatem,
ukryci za duzymi lalkami — ale jednak wcigz obecni — odgrywali na tle
mrocznej muzyki Haydna ten swietnie napisany tekst o zyciu i $mierci. Nie
tylko animowali lalkowych bohateréw, ale tworzyli takze postaci aniotéw
i diabtéw, wykorzystujac do tego swoje ciata.

TEGO DNIA (WE SRODE), JEDYNIE JANUSZ RYL-KRYSTIANOWSKI, REZYSER SPEKTAKLU
»0 CHLOPIE, CO WSZYSTKICH ZWODZIt”, PRZYGOTOWANEGO W TEATRZE ANIMACII

W JELENIEJ GORZE, POTRAFIL ZAJAC UWAGE PUBLICZNOSCI INSCENIZACJA ZROBIONA
Z POCZUCIEM HUMORU | ZNAJOMOSCIA RZEMIOStA. NARESZCIE TROCHE PRAWDZIWEJ
SZTUKI ANIMACJI (POMYSEOWE | SWIETNIE OGRYWANE LALKI MIMICZNE). WIDOWNIA

DALA SIE WCIAGNAC.

OLGA PACEWICZ, ,,GDZIE JEST REZYSER?”, ,,GAZETA WSPOLCZESNA” 1989 NR 117.
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K.S.

JRK.

Na przyktad w scenie Nieba stojaca w karczmie szafa dostawata skrzydet,
ktorymi byly dtonie aktora. To pozwalato jej unosi¢ sie w gore. Spektakl,
mowigcy o dramacie wyborow cztowieka i jego losie, ubrany w interesujaca
forme i niezwykta scenografie autorstwa Buby Tomali oraz swietne aktors-
two wywart na widzach niezapomniane wrazenie.

Jury Il OSTL docenito Pana prace nad tym spektaklem, podkresiajgc réwno-
czesnie wysoki poziom artystyczny teatru w poprzednich latach. Nagroda,
dziesie¢ miliondw ztotych, zostata wéwczas podzielona miedzy Teatr Animacji
i Biatostocki Teatr Lalek. Czy dla teatru z Jeleniej Gory rzeczywiscie - jak zapowi-
adali organizatorzy - byta to suma zwra-

cajqca koszty produkcji spektaklu?

By¢ moze dziesie¢ milionéw tak, ale
pie¢ juz niekoniecznie. Suma ta raczej
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rekompensowata wyjazd i koszty trans-
portu, ktére kazdy teatr uczestniczacy s
w Spotkaniach musiat pokry¢ sam. Zos- %\%
tawato tez pewnie troche pieniedzy na D <
nagrody dla cztonkéw zespotu aktors- ‘/“/Z%y
kiego, pracowni i pozostatych realiza- / O%A’f‘f
toréw. Dzisiaj nie potrafie juz przypom- [/ Sate iy
nie¢ sobie zwigzanych z tym szczeg6téw.
Dyplone, wczstvicive,
Jak Pan sqdzi, dlaczego Spotkania oirzymuje,
zakoriczyly sie po trzeciej edycji?
Mysle, ze ztozyto sie na to pare spraw. «%ﬂ&i/ﬂﬂlgy«%ﬁ’ﬂflﬂlﬂjﬂ,
z pewnoscig odejécie Krzysztofa Raua % 9/’/{’/]{?/502;/
ze stanowiska dyrektora Biatostockiego
Teatru Lalek. Zapewne tez potrzeba -
oderwania sie od spraw politycznych. A ,4,,,”%,%“
Wiadomo, ze Raua utozsamiano nie ,,y,,ﬁ;‘;;éb

bez racji z PZPR. Nowe wtadze wolaty ) )

sie odcia¢ od poprzednikéw. Reforma Pilysiok, 11 Bstpeds 1994 7
systemu takze zrobita swoje, bo zaczeto

dramatycznie brakowac pieniedzy na

kulture. Teatrow nie byto juz sta¢, by

spedzi¢ kilka dni na wyjezdzie. Kazda in-

stytucja miata do wykonania plany i byta z nich rozliczana. Przekonywano,
ze teatry powinny same na siebie zarabia¢. Juz na Spotkaniach w 1989 roku
widac byto pewne rozprezenie — zespoty przyjezdzaty zagrac i natychmiast
wracaty do swoich siedzib. To samo zaczeto sie dzia¢ na innych festiwalach.
W efekcie stuszna idea integracji Srodowiska stracifa racje bytu.

Czy taki festiwal bytby dzisiaj srodowisku lalkarskiemu potrzebny?

Mysle, ze bytby on pozadany, chociaz nie sadze, by znalazty sie srodki
i warunki na jego przywrécenie. Dzi$ kazdy teatr — z matymi wyjatkami -
uwaza sie za najlepszy, zatem konfrontacja bytaby potrzebna, by znéw méc
potwierdzi¢ lub zanegowac to dobre samopoczucie niektérych instytugji.



SIOLCA LALE

Piotr TOMASZUK
rozmawia Konrad SZCZEBIOT

Konrad SZCZEBIOT: W roku 1987 byt Pan juz absolwentem Wydziatu Wiedzy o Teatrze
PWST w Warszawie, a réwnoczesnie studiowat na trzecim roku rezyserii Wy-
dziatu Lalkarskiego w Biatymstoku. Wdwczas przygotowat Pan pod opiekq
Krzysztofa Raua spektakl,,O medyku Feliksie, co byt Smierci chrzesniakiem”...

Piotr TOMASZUK: To byto tak zwane przedstawienie warsztatowe, czyli pierwsze,
ktore mogtem zrobic¢ w toku studiéw w teatrze. Byto to takze przedstawienie
lalkowe zrealizowane w czasie, gdy teatry gremialnie odchodzity od uzywa-
nia lalek — traktowano je jako przymus. Nikt nie widziat w tej formie zadnego

pi o sensu. W tamtym okresie jedyne zajecia, ktére naprawde w szkole cenitem, to
jotr Tomaszuk, lata dziewiec- bvtv dhugi ) Wilk ki R R ied 5t-
diesigte. [zbiory prywatne Mar- yty dtugie rozmowy z Janem Wilkowskim, czasem przeciagajace si¢ do pd
ka Waszkiela] nocy. Wilkowski byt artystag wielkiego formatu, niesamowitg osobowoscia.
Na pierwszym roku powiedziat mi —,Piotrek, ty musisz zgtupie¢, ty jestes za
madry na ten teatr”. To z jego pomoca zaczatem w sobie krystalizowac wizje
teatru lalek jako osobnego gatunku sztuki. Catkowicie odrebnego od teatru
dramatycznego czy opery. O medyku Feliksie... byto przedstawieniem, ktére
zaczynato te droge.



183

K.S. Skqd pomyst aby adaptowac na scene
opowiadanie Gustawa Morcinka?

PT. Siegnatem po nie, poniewaz w tej opo-
wiesci bylo co$ z Herberta. Zresztg
zacytowatem go nawet na koncu spek-
taklu - ,badz odwazny, idz"

K.S. Odwaznie.

PT. O dziwo cenzor, ktéry przyszedt na
przedstawienie, miat wiasciwie tylko
jedna uwage i to do pierwszej sceny,
a nie ostatniej. Na poczatku biedny kra-
wiec méwi o tym, ze chyba sie powiesi,
bo urodzito mu sie trzynaste dziecko
i nie ma pieniedzy na jego wychowa-
nie. Zarzuca sznur na drzewo, wiesza
sie, na co wpada Smier¢, a krawiec
mowi - ,zabierz mnie wreszcie, bo ni-
jak w tej sytuacji nie idzie przezy¢”. Na
co ona proponuje, by zrobit jg matka
chrzestng tego dziecka. Cenzor miat
prosbe, zeby krawiec sie nie wieszat, bo
to zbyt okrutne dla dzieci. Ja na to, ze
krawiec to przeciez lalka. A on swoje —
ze to zbyt okrutne. Ostatecznie krawiec
tylko podszedt do drzewa i zarzucit
sznur.

WYDAJE SIE, ZE ENTUZJAZM WTAJEMNICZONYCH I(REGOW BYt UZASADNIONY. PIOTR
TOMASZUK OKAZAL SIE WYJATKIEM W DOSC LICZNYM ZESTAWIE REZYSEROW | ZROBIL
OD POCZATKU DO KONCA PRZEDSTAWIENIE LALKOWE. W PRZECIWIENSTWIE DO SWO-

ICH KOLEGOW, POTRAFIt. ZBUDOWAC DRAMATURGICZNA CAt0SC | DO TEGO JESZCZE

Z PONADCZASOWYMI TRESCIAMI.

OLGA PACEWICZ, ,,PLECAMI DO LALKI”, ,GAZETA WSPOtCZESNA” 1987 NR 85.

K.S. Mam przed sobq ,Ocene organizacji, przebiegu i poziomu artystycznego
Il Ogdlnopolskich Spotkan Teatréw Lalek w Biatymstoku” sporzqdzonq przez
Bozene Frankowskq dla Departamentu Teatru i Estrady Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Z catego programu festiwalu autorka wyréznita tylko dwa spektakle:, O
medyku Feliksie...” oraz O straszliwym smoku...” Marii Kownackiej w reZyserii
Edwarda Dobraczyriskiego z warszawskiej Lalki.

PT. Nie wiedziatem, ze takie dokumenty istnieja...

K.S. Istniejq. Pozwoli Pan, ze zacytuje fragment:

Przedstawienie Biatostockiego Teatru Lalek ,O Medyku Feliksie...” jest dzietem
mitodego rezysera Piotra Tomaszuka [...] Na scenie Piotr Tomaszuk zyskat nie
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,Polowanie nallisa’, rez. Piotr To-
maszuk, 1989. [fot. Roman Sieni-
ko, zbiory Biatostockiego Teatru
Lalek]

,, O medyku Feliksie, co byt Smier-
ci chrzesniakiem’, rez. Piotr To-
maszuk, 1986. [fot. Roman Sieni-
ko, zbiory Biatostockiego Teatru
Lalek]

PT.

K.S.

byle jakiego sojusznika w osobie scenografa Rajmunda Strzeleckiego oraz
w aktorach Biatostockiego Teatru Lalek, ktéry ma do dyspozycji od lat budo-
wany przez Krzysztofa Rau zespdt, jakich prézno dzis szukac w innych teatrach
lalek w Polsce. [...] Rajmund Strzelecki stworzyt i oddat do dyspozycji Piotra
Tomaszuka kukty, ktére miaty podbic¢ widza czystym charakterem plastycznym
i wyrazistym charakterem wewnetrznym postaci...’

To nie byly klasyczne kukty. Przy pomocy pani Izabeli Jerleckiej - kierow-
niczki plastycznej Teatru i wspaniatej kobiety, od ktérej nauczytem sie
wszystkiego, co wiem o tworzeniu dekoracji — staralismy sie wymysli¢ lalki,
ktore beda nieco inne. Zalezato mi na kuktach, aby podbi¢ umownos¢ his-
torii. Bo skoro chorzy, ktérych leczy Medyk skarza sie na to, ze sie za chwile
rozpadna albo pekng, to dlaczego tego nie pokazac¢? A to mozna zrobic tyl-
ko przy uzyciu lalki. Ale pojawia sie pytanie - co nowego mozna wymysli¢
w kukle? Co zrobi¢, zeby kukty miaty wiecej swobody ruchu? Wymyslilismy
lalki, ktére maja dwa patyki. Dzieki nim ruch worka, bo to byty malowane
worki jutowe plus gtowa, byt ptynniejszy, pozwalaty one tez precyzyjnie po-
zowac ciata lalek.

Wréce do cytowania sprawozdania, poniewaz uwazam, Ze jest to naprawde in-
teresujqcy materiat:

Aktorzy Biatostockiego Teatru Lalek z petnq dyscyplinqg podporzqdkowali sie re-
zyserskiej dyktaturze, ale zakreslone przez rezysera ramy potrafili jak utalento-
wani artysci teatru lalek wypetnic nie tylko umiejetnosciami zawodowymi, ale
takze wtasng inwencjq w czym zademonstrowali nieprzecietne przygotowanie
zawodowe, dar trafnego odczytywania konwencji gry narzuconej przez rezyse-
ra i scenarzyste w jednej osobie oraz wydobycia wszystkich waloréw, ktére dat
im scenograf w postaci lalki do reki.?

1 Ocena organizacji, przebiegu i poziomu artystycznego Il Ogdlnopolskich Spotkari Teatréw
Lalek w Biatymstoku autorstwa Bozeny Frankowskiej znajduje sie w zbiorach Instytutu Te-
atralnego.

2 Ibidem.
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PT. Nie nalezy zapomina¢ takze o kompozytorze, Stawomirze Czarneckim.
Stworzyt on oprawe bedaca bardzo udanym pastiszem Sredniowiecznej
muzyki trubaduréw i truweréw. Bez niej nie bytoby takiej tonacji spektak-
lu. Jest jeszcze jedna osoba nieistniejgca w tym opisie — poniewaz nikt nie
wiedziat o jej wkiadzie — Tadeusz Stobodzianek. Byt on wtedy kierownikiem
literackim BTL, poznalismy sie przy okazji tego przedstawienia i zaprzy-
jaznilismy. On mnie zaprosit na rozmowe i powiedziat -, przeczytatem twaj
tekst. Jest bardzo dobry. Powiedz tylko jak sobie wyobrazasz to przedst-
awienie?” Wiec mu opisatem jak obfita ma by¢ dekoraqa — wielkie krecace
sie koto i tak dalej... On na to - ,to catkowicie bez sensu”. A projekt byt juz
namalowany. Zapyta’rem dlaczego bez sensu - ,Bo to bedzie sie ruszac¢
i zdominuje ci catg opowies¢. Po co ci to? Wywal to!”., Jak to wywal, przeciez
jest juz zaprojektowane?!” Po catonocnej dyskusji pojechatem do Warszawy
i powiedziatem - panie Rajmundzie, wywalamy to. Bosch jako inspiracja, ale
zostawimy tylko lalki i drzewo, bez tego rozbudowanego tta. Wtasnie to mi
uswiadomit Stobodzianek - po co mi to rozbudowane obrazowanie? Po co
mi dekoracja, ktéra opowiada idee przedstawienia? Idea buduje sie w gto-
wie widza. A wracajac do aktoréw, trzeba powiedzie¢ z catg moca, ze BTL
dysponowat wtedy naprawde rasowym zespotem. | dotyczyto to zaréwno
senioréw — na przykfad Krystyny Matuszewskiej, ktéra grata Matke Boska -
jak i catej reszty. Barbara Muszynska grata Smier¢ — ale jak ona to robita! Ta
perfekcja w ruchu lalki! Ten rodzaj pasji! Adam Zieleniecki (Medyk) i Wiestaw
Czotpinski (Kopyrdelec), ktérzy zaczynali wtedy swoje kariery. Piotr Damu-
lewicz, Ryszard Dolinski i wielu innych! Cata plejada ludzi, ktérzy nie tylko
cos umieli, lecz takze lubili posiedzie¢ w bufecie i pogadac. Z Ryszardem
Dolinskim wychodzilismy tak pézno, ze do domu wpadatem rano, zeby
sie umy¢, zjes¢ Sniadanie i szedtem znéw na prébe. To byto zycie, ktédre ko-
chatem.

PIERgCIEN | ROZA WILLIAMA THACKERAYA W WYKONANIU TEATRU ANIMACJI Z JELENIEJ
GORY ZACHWYClt WYKORZYSTANIEM, W ZYWYM PLANIE, LALKI BEDACEJ POWIEKSZE-
NIEM PORCELANOWYCH BIBELOTOW POPULARNYCH W POCZATKACH XIX STULECIA.
SZTYWNOSC TYCH LALEK, ICH OGRANICZENIE ANIMACYJNE, DOPEENIALI SWIETNYM AK-
TORSTWEM WYKONAWCY. MUZYKALNOSC, DOBRE TEMPO, PROSTOTA | UMIARKOWANIE
W WYGRYWANIU EFEKTOW KOMICZNYCH UCZYNILY Z TEJ SATYRYCZNEJ PRZYPOWIASTKI
SPRZED PRAWIE DWUSTU LAT SMAKOWITY TEATR.

HENRYK GAtA, ,WIOSNA LALKI LECA NA POLNOC”, ,,KONTAKTY” 1987 NR 10.

K.S. OSTL w 1987 roku to byt Pana pierwszy festiwal. Czy byt jakis spektakl, ktdry
pozytywnie lub negatywnie zapadt Panu w pamieci?

PT. Doskonale pamietam przedstawienie Janusza Ryla-Krystianowskiego Piers-
cient i roza wedtug Williama Thackeraya z Teatru Animacji w Jeleniej Gorze.
Cate w bieli. To byto objawienie. Nie wiem, czy nie byt to najlepszy spektakl
catego festiwalu.

K.S. Zyskat on w kuluarach najwyzsze oceny festiwalowych gosci...

PT. Bo to byto wspaniate, imponujace aktorstwo - Leszek Chojnacki, Lisia
i Zdzistaw Rejowie. To byli mtodzi ludzie, absolwenci wydziatu biatostoc-
kiego, ktérzy grali w zywym planie z lalkg jako towarzyszem. Wszystko byto
wymyslone perfekcyjnie — sensy, relacja z lalkami, wszystkie elementy.
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K.S.

PT.

PrzejdZzmy do roku1989. Dla przypomnienia pozwole sobie zacytowac recenzje
Marka Waszkiela zamieszczonq w ,Teatrze’; co prawda nie przy okazji festiwalu,
ale premiery przedstawienia:

Na Scenie dla Dorostych Piotr Tomaszuk wyrezyserowat trzy jednoaktéwki Sta-
womira Mrozka (,Serenada’; ,Lis filozof’; ,Polowanie na lisa”) pod wspdlnym ty-
tutem ,Polowanie na lisa”. [...] Tekst jednoaktéwek Mrozka przeniesiony zostat
catkowicie w Swiat teatru lalek. W ,Serenadzie” przyniosto to znakomity rezul-
tat. W czarno okotarowanym oknie scenicznym, wzdtuz parawanu, na réznych
wysokosciach usytuowane sq trzy grzedy, wszak rzecz dzieje sie w kurniku. Jest
noc. Do kurnika, w ktérym sq trzy kury (Blond — Alicja Bach, Bruna — Alicja
Skiepko-Gielniewska, Ruda — Barbara Muszyriska) i Kogut (Mirostaw Wieriski),
zakrada sie Lis. Rozpoczyna sie petna finezji i wdzieku gra, gra literacka i gra
teatralna. Prowadzi jq przede wszystkim Andrzej Zaborski (Lis), ktéry tworzy
w spektaklu doprawdy kreacje, ale nie ustepujq mu takze partnerzy. Ta lalko-
wa wersja ,Serenady” najprecyzyjniej chyba odzwierciedla intencje autora.
Obrazek obyczajowy dzieki lalkom ptasim, w ksztatcie swoim przerysowanym,
w animacji niemal groteskowym, staje sie bardziej wyrazisty, bardziej drapiez-
ny. Ta sama zasada w znacznie mniejszym stopniu sprawdza sie w kolejnych
jednoaktowkach. [...] Lisia filozofia nie stracita wprawdzie aktualnosci, podob-
nie alegoria upadajqcej cywilizacji, lecz zwietrzat nieco sam tekst jednoaktéwek
Mrozka. Spektakl sie dtuzy, mimo wysitkéw aktoréw. Mozna przypuszczac,
ze ciekawszy efekt uzyskano by na innym materiale literackim. W ,,Polowaniu
na lisa” bardziej broni sie teatr lalek niz literatura, a ona w spektaklu dominuje.?

| tu sie z Markiem Waszkielem nie do konca zgadzam. Cho¢by dlatego, ze
sednem przedstawienia nie byta Serenada. To byta wtasciwie komediowa
introdukcja. Stawomir Mrozek po zobaczeniu tego przedstawienia wystat
mi list, w ktérym dziekowat za ,zrobienie z papierowych liséw prawdziwego
teatru”. Sporo sie musiatem nagtowi¢, zeby te papierowe dialogi staty sie te-
atrem. Caty moj pomyst polegat na tym, zeby zobaczy¢ co sie stanie, gdy na
scenie pojawi sie prawdziwy lis i prawdziwe kury. Wykorzystalismy do tego
pomystu lalki muppetowe, w ktdérych dton aktora byta pyskiem ze wszyst-
kimi mozliwosciami mimiki. Ale nie tylko. W kurach najruchliwsze byty dzio-
by i skrzydta — to rowniez dawato tysieczne mozliwosci animacyjne, gtéwnie
komiczne. Ale w kolejnej jednoaktéwce - Lisie filozofie, z tekstu, ktéry w tej
chwili brzmi najbardziej oryginalnie i wspétczesnie ze wszystkiego, co
Mrozek napisat, dzi$ dopiero jest fascynujacy, wykreslitem osiemdziesigt
procent. Lis zadawat Biskupowi pytanie - ,Ekscelencjo, co mamy robi¢? Jak
zy¢?". Rzecz wyttumaczy sie do konca, jesli uswiadomimy sobie, ze ten Bi-
skup byt kopig warszawskiego pomnika kardynata Stefana Wyszynskiego.
Po tym pytaniu Biskup wstawat, kroczyt na poziomie parawanu, ocierat fzg,
ktéra mu skapywata z oka i wychodzit bez stowa. A Lis pytat — ,Ekscelencja
ptacze?”. Po tym sie zaczynata trzecia jednoaktéwka — Polowanie na lisa,
ktéra jest opowiescig o tym, ze sie uganiamy wszyscy, cata nagonka, mysli-
wi, Wodzirej (ktérego kreowat wspaniale Ryszard Dolinski), za czyms, czego
nie ma.

3 Marek Waszkiel W teatrze lalek: Marszak i Mrozek, ,Teatr” 1989 nr 6.
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AUTOR SCENICZNEJ REALIZACJI BARDZO SWOBODNIE TRAKTUJE LITERACKI PIER-
WOWZOR - SKRESLA, DOPISUJE, PRZESTAWIA, WPROWADZA SWOJ WEASNY PO-
RZADEK | PO SWOJEMU ROZKEADA AKCENTY. [...] MIMO TYCH SMIALYCH ZMIAN,
CIAGLE JEST TO SARKASTYCZNY MROZEK, KTORY Z ODDALENIA (Z ,,PARYSKIEGO
BRUKU”) OPISUJE NASZA RZECZYWISTOSC, O WIELE PRAWDZIWIEJ, NIZ RO-

BIA TO CALE ZASTEPY ODDYCHAJACYCH OJCZYSTYM POWIETRZEM LITERATOW.

OLGA PACEWICZ, ,DWA RAZY PREMIERA”, ,GAZETA WSPOLCZESNA” 1989 NR 17.

Bo Lis juz dawno zostat zattuczony, wiec chodzi tylko o to, zeby
polowac — w lesie przeciez nie zostato juz nic do upolowania. Gdy
ta scena dobiegata korica, cate polowanie chlato do upadtego,
bratato sie ze soba ze wszystkimi mozliwymi biesiadnymi piesnia-
mi. | tam aktorzy mogli improwizowac. To byt teatr co sie zowie.

K.S. Ponownie dwoma najlepszymi przedstawieniami festiwalu okazujq
sie produkcja Pariska i Ryla-Krystianowskiego.

PT. Powiem szczerze, ze spektaklu Ryla w ogdle nie pamigtam. Mogtem
go nawet nie widziec.

K.S. Jak Pan dzis ocenia OSTL?

PT. Najwiekszg wartoscia Spotkan byto zycie festiwalowe, to co sie
dziato po spektaklach, za kulisami. Sam ten ,przeglad nieszczes,
ktore sie zdarzyly w ciggu ostatnich dwoch lat w polskim teatrze
lalek” nie miat znaczenia. Srodowisko doskonale wiedziato, gdzie
sie rodzity przedstawienie dobre, a gdzie beznadziejne. Wiec prze-
glad nie stanowit dla nikogo zaskoczenia. Moze krytycy bywali
zaskakiwani, dzieki temu, ze w jednym miejscu mieli mozliwos¢
obejrzenia wszystkich produkgji ciagiem i do znudzenia, uswia-
damiali sobie olbrzymi rozmiar tragedii, ktora sie wtedy w teatrze
lalek dokonywata. Wtedy jeszcze wystepowaty wielkie zespoty
aktorskie, bo byly to czasy przed decyzjami o ich odchudzaniu
w teatrach. W zwigzku z tym przez festiwal przewalaty sie ttumy.
Nowym budynkiem BTL chlubili sie organizatorzy. To byt wtedy
w Polsce bodajze jedyny budynek zaprojektowany specjalnie na
potrzeby teatru lalek. Biatystok jawit sie jako prawdziwa stolica
lalek. Tam byt padre - Krzysztof Rau. Tam byt zyjacy mit - Jan Wil-
kowski. | szkofa, ktéra dobrze ksztatci. Festiwal jako catos¢ zostat
pomyslany naprawde fenomenalnie.






METAMORFO/
LALE

Jacek MALINOWSKI

Swiat, réwniez ten lalkarski, jest w ciggtym ruchu. Kazdy dzien przynosi niezliczo-
ng ilosci nowych barw teatralnej rzeczywistosci. Nie sposéb zdefiniowac¢ wielosci
otaczajacych nas kodéw i lalkarskich stylow, ale mozna w jakis sposéb probowac te
zjawiska podglada¢, uczestniczy¢ w nich jako widz lub artysta.

Wtasnie z tego powodu w Biatymstoku, lalkarskiej kuzni talentéw, powracamy
do festiwalowej tradycji, ktéra umozliwi spotkanie oryginalnych form teatru lal-
kowego z kraju i ze $wiata. Metamorfozy Lalek to nowy festiwal teatralny, ktory
ma w swym zatozeniu promowac przedstawienia lalkarzy skierowane do widzéw
dorostych, burzac przy tym stereotyp postrzegania tej formy teatru jako przezna-
czonej wytgcznie dla najmtodszych. Pragniemy réwniez zwréci¢ uwage na istote
teatralnej dynamiki, czyli przemiane. Metamorfozy mozna postrzegac na kilku po-
ziomach: w uzyciu lalki jako formy artystycznego wyrazu, w przestrzeni tworzywa
z jakiego utkana jest struktura spektakli lalkowych, w aspekcie kontekstu kulturo-
wego przedstawienia oraz zmian w postrzeganiu teatru lalek przez kolejne poko-
lenia widzéw i artystow.
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,Hatenashi”, rez. Yoichi Nishi-
mura. [zbiory Biatostockiego
Teatru Lalek]

A Mano’, rez. Julidn Sdenz-L6-
pez i lzaskun Ferndndez. [zbio-
ry Biatostockiego Teatru Lalek]

,The Table’, rez. Mark Down [zbio-
ry Biatostockiego Teatru Lalek]

Nowe otwarcie, a zarazem nawigzanie do pieknej festiwalowej tradycji BTL, to ele-
ment strategii teatru zmierzajacej do ciggtego prowokowania refleksji wokot lal-
karskich poszukiwan. W zalewie konsumpcjonizmu i komercjalizacji Swiata naszym
artystycznym obowigzkiem jest ksztattowanie wyrafinowanych gustéw odbiorcéw
i samych tworcow, ktérych talent i umiejetnosci czesto rozpadaja sie pod wptywem
brutalnej rzeczywistosci na trudno dostrzegalne mikroczasteczki.

Jako dyrektor festiwalu Metamorfozy Lalek mam nadzieje, ze ta nowa idea wrosnie
na state w podlaski krajobraz i bedzie w kolejnych latach dawata wiele satysfakgji
wszystkim entuzjastom lalkarskiej twdrczosci, podkreslajac ciagta zmiennos¢ arcy-
ciekawego Swiata teatru lalek.



ANEKS

PROGRAM FESTIWALL!

Ogolnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek
Biatystok |15-18 czerwca 1972

15 czerwca

godz. 10%° - Seminarium
Temat: TV - mozliwosci i wymogi realizacji progra-
méw lalkowych

godz. 16 — Otwarcie Konkursu
Wiadystaw Wilczek
(aktor Teatru Lalek Pleciuga w Szczecinie)
Przylqdek wszelakiej nadziei
wg Haliny Poswiatowskiej
Scenariusz: Wtadystaw Wilczek
Rezyseria: Zofia Ziembiriska
Scenografia: Daniel de Tramecourt

Julian Sojka

(aktor Teatru Lalki Tecza w Stupsku)
Groteskowy teatr cieni

(etiudy: Sprytny Ciapek, U dentysty, Taka ryba,
Rywale)

Wyréznienie Il stopnia

Malwina Nowak, Grazyna Wojtczak, Leszek Zalewski
(aktorzy Teatru Lalek Pleciuga w Szczecinie)

| zamieszanie w magiach wielkie

kompozycja tekstow poetyckich

Jerzego Harasymowicza

Scenariusz, rezyseria i scenografia: Leszek Zalewski

Mirostaw Majcherek

(aktor Sceny Lalkowej Lubuskiego Teatru

im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gérze)

Tryptyk wg Ballad i romanséw Adama Mickiewicza
Adaptacja i oprawa plastyczna: Mirostaw Majcherek
Wyréznienie Ill stopnia

godz. 21%° - Ze swoim programem wystgpit
Jean Loup Temporal (pokaz pozakonkursowy)

16 czerwca

godz. 10%° - Seminarium
Temat: O sytuacji aktora (dyskusja nad artykutami
Wiestawa Hejny i Klemensa Krzyzagérskiego)

godz. 13% - Po seminarium ze swoim programem
wystapit Eric Bramall (pokaz pozakonkursowy)

godz. 16% - Tomasz Radziejewski, Alicja Rojek
(aktorzy Teatru Lalka w Warszawie)
Krata Tomasza Radziejewskiego
Rezyseria i inscenizacja: Tomasz Radziejewski

Urszula Miedziniska, Jozef Frymet

(aktorzy Wroctawskiego Teatru Lalek)
Zuzanna i starcy Stanistawa Grochowiaka
Scenografia: Urszula Miedzinska, Jozef Frymet
Konsultacja rezyserska: Anna Proszkowska,
Andrzej Dziedziul

Wyréznienie Il stopnia

Stefan Puttorak

(aktor Teatru Lalka w Warszawie)
Turniej Alfreda Mieczkowskiego
Rezyseria i inscenizacja: Stefan Puttorak
Scenografia: Adam Kilian

Wyréznienie I stopnia

1 Opracowany Program festiwali rézni sie od programéw dru-
kowanych, wydawanych w ramach kazdej z imprez. Tam,
gdzie udato sie to ustali¢, uwzgledniono zmiany wynikajace
z przyczyn niezaleznych, jak odwotane pokazy, inne godziny
pokazdéw, dodatkowe imprezy towarzyszace.

Elzbieta Kalinowicz, Wiestaw lInicki

(aktorzy Wroctawskiego Teatru Lalek)

Zielone dziecko czyli niespodzianki ojcostwa
Henri-Pierre’a Cami

Prawo pierwszej nocy Henri-Pierre'a Cami
Ttumaczenie: Arnold Mostowicz

Rezyseria: Wiestaw lInicki, Elzbieta Kalinowicz
Scenografia: Barbara Gutenkunst

Muzyka: Jadwiga Szajna-Lewandowska

Dezyderiusz Gatecki, Krystyna Matuszewska,
Lucjan Topolewicz

(aktorzy Teatru Lalek w Biatymstoku)

Historia o zotnierzu tutaczu

Charles'a Ferdinanda Ramuza

Przektad: Julian Tuwim

Opracowanie i rezyseria: zespot

Scenografia: Lucjan Topolewicz
Opracowanie muzyczne: Dezyderiusz Gatecki
Wyréznienie lll stopnia

Dorota Ciechanowska, Anna Lipnicka, Jerzy Lipnicki
(aktorzy Teatru Lalek w Watbrzychu)

Stowo o Jakubie Szeli Brunona Jasieriskiego
Opracowanie scenariusza: zespot

Scenografia: Jerzy Lipnicki

godz. 21% - Teatr Lalek Czerwony Kapturek w Olsztynie
Zwierzeta hrabiego Cagliostro’ Andrzeja Bursy
(pokaz pozakonkursowy)

17 czerwca
godz. 10%° - Seminarium
Temat: O sytuacji aktora
(dyskusja nad artykutami Wiestawa Hejny
i Klemensa Krzyzagorskiego)
W trakcie seminarium z programem Gustaf i jego
grupa wystapit Albrecht Roser
(pokaz pozakonkursowy)

godz. 16% - Sylena Szachnowska, Andrzej Jézwicki,
Konrad Szachnowski
(aktorzy Teatru Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena
w Lublinie)
Zwierzeta hrabiego Cagliostro Andrzeja Bursy
Scenografia: Wojciech Chodkowski

Jadwiga Gérecka, Wtadystaw Pietrzyk
(aktorzy Teatru Lalek w Watbrzychu)
Romeo i Julia Luigiego da Porty
Przektad: Janina Gatuszka

Adaptacja: Wtadystaw Pietrzyk
Scenografia: Zbigniew Wieckowski
Wyréznienie Il stopnia

Maria Maj-Talarczyk

(aktorka Teatru Lalek Arlekin w todzi)

Roman Talarczyk (student IV roku PWSTiF w todzi)
Krdl Miesopust Jarostawa Marka Rymkiewicza
Adaptacja: Maria Maj-Talarczyk

Scenografia: Jan Zielinski

Inscenizacja: Maria Maj-Talarczyk,

Roman Talarczyk

Wyréznienie Il stopnia

godz. 21%° - Andrzej Dziedziul
(aktor Wroctawskiego Teatru Lalek)
Stan loséw Fausta wg Christophera Marlowe’a
i Johanna Wolfganga Goethego
Przektad: Feliks Konopka
Rezyseria: Andrzej Dziedziul
Scenografia: Eugeniusz Stankiewicz
Muzyka: Jadwiga Szajna-Lewandowska
(pokaz pozakonkursowy)

2 Spektaklu tego nie ma w repertuarze olsztyriskiego teatru,
nie sposdb zatem ustali¢ jego twdrcow.

18 czerwca
godz. 8° - Wyjazd do Biatowiezy

godz. 18% - Koncert Galowy prowadzony
przez Jana Wilkowskiego
Wystapili goscie zagraniczni:
Eric Bramall (Wielka Brytania),
Albrecht Roser (NRF),
Jean Loup Temporal (Francja);
oraz laureaci Konkursu: Stefan Puttorak Turniej,
Mirostaw Majcherek Lilie (jedna z Ballad)

Artysci opisani w programie Konkursu, ktérzy nie dojechali:
Zbigniew Wilczyniski

(aktor Teatru Lalek Pleciuga w Szczecinie)

Dziewica z Orleanu Woltera

Przektad: Adam Mickiewicz

Inscenizacja i rezyseria: Zbigniew Wilczynski
Scenografia: Beata Furdel

Informacje dodatkowe:

Jury: Andrzej Dziedziul, Bozena Frankowska (przewodni-
czaca), Henryk Jurkowski, Klemens Krzyzagorski, Jan Ple-
wako, Krzysztof Rau.

Pokazy konkursowe odbyty sie w sali Teatru, ul. Warszaw-
ska 4/6.

Pokazy pozakonkursowe odbyly sie w klubie ZNP Bakatarz,
ul. Koscielna 9.

Seminaria odbyly sie w sali kawiarni Zwigzkowa, ul. Dzier-
zynskiego 5.

Koncert Galowy odbyt sie na Duzej Scenie Teatru Drama-
tycznego im. Al. Wegierki, ul. Elektryczna 12.

[ Ogoélnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek
Biatystok | 24-28 czerwca 1973

24 czerwca

godz. 1% 15— Hubert Antoszewski z programem
Telesfor i inni
(pokazy pozakonkursowe)

godz. 18% - Inauguracyjny Koncert Galowy, wystapili:
Radulescu Zolla
(aktor Teatru Tandarica w Bukareszcie, Rumunia)
Taniec rumuriski
Rumba negro

Stefan Puttorak
(aktor Teatru Lalek Guliwer w Warszawie)
Turniej Alfreda Mieczkowskiego

Andrzej Dziedziul, Urszula Miedziriska

(aktorzy Wroctawskiego Teatru Lalek)

Glgtwa wg tekstéw Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza i listéw Stanistawa Witkiewicza

Jan Plewako
(aktor Wroctawskiego Teatru Lalek)
Spowiedz w drewnie Jana Wilkowskiego

25 czerwca

godz. 10% - Seminarium
(w dyskusjach poruszano tematy zwigzane z Il Fes-
tiwalem Telewizyjnego Teatru Lalek oraz jego ko-
lejna edycja, planowang na rok 1974)

godz. 16 - Jan Plewako
(aktor Wroctawskiego Teatru Lalek)
Spowiedz w drewnie Jana Wilkowskiego
Scenografia: Eugeniusz Stankiewicz
Opracowanie muzyczne: Zbigniew Karnecki
Wyréznienie
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Elzbieta Echaust, Anna Helman

(aktorki Wroctawskiego Teatru Lalek)
Podréz do zielonych cieni Finna Methlinga
Przekfad: Jarostaw lwaszkiewicz
Rezyseria: Wiestaw Hejno

Scenografia: Elzbieta Fiotek

Muzyka: Zbigniew Karnecki

Andrzej Dziedziul, Urszula Miedziriska

(aktorzy Wroctawskiego Teatru Lalek)

Glgtwa wg tekstow Stanistawa Ignacego Witkiewi-
cza i listow Stanistawa Witkiewicza

Scenariusz: Janusz Degler, Andrzej Dziedziul
Inscenizacja i rezyseria: Andrzej Dziedziul
Scenografia: Jerzy Czerniawski

Muzyka: Zbigniew Karnecki

Andrzej J6zwicki, Wojciech Kobrzynski,

Konrad Szachnowski

(aktorzy Teatru Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena
w Lublinie)

Kacpar wg Pasji i potepienia doktora Fausta Jerzego
S. Sity.

26 czerwca
godz. 10% - Spotkanie uczestnikdw z zespotem
Teatru Drak z Hradca Kralové

godz. 16% — Wojciech Kobrzynski
(aktor Teatru Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena
w Lublinie)
Manekiny wg Sklepéw cynamonowych
Brunona Schulza
Wyréznienie

Andrzej Jézwicki

(aktor Teatru Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena
w Lublinie)

Karzet wg Péra Lagerkvista

Roman Grabowski

(aktor Sceny Lalkowej Lubuskiego Teatru
im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gérze)
Fryzjer wg Lalki Bolestawa Prusa

Tomasz Jaworski i Marek Kotkowski

(aktorzy Teatru Lalek w Biatymstoku)

Komedia nad wyraz wdzieczna i pobozna dla czfo-
wieka chrzescijariskiego nader pozyteczna w jezyku
ludowym wystawiona i nagrodq odznaczona
Scenografia: Wiestaw Jurkowski

Nagroda Wydziatu Kultury Prezydium WRN w Bia-
fymstoku

27 czerwca
godz. 10% - Seminarium?
godz. 16 - Marian Dymata-Hard
(aktor Teatru Lalki i Aktora Baj Pomorski w Toruniu)
Pan Lear wg poezji Edwarda Leara
Przektad: Andrzej Nowicki
Muzyka: Franciszek Smolinski
Scenografia: Stanistaw Lackowski
Il Nagroda

Leon Julian Rynowiecki
(aktor Teatru Lalki i Aktora Marcinek w Poznaniu)
Wyprawa do Afryki wg wtasnego scenariusza

Janusz Hubert Antoszewski (Warszawa)
Dusza w oslej skérze wg wtasnego scenariusza
I Nagroda

3 Nie ma pewnosci, czy seminarium sie¢ odbyto.

Zyta Czechowska, Emilia Uminska, Wojciech Deneka
(aktorzy Teatru Lalki i Aktora Kacperek w Rzeszowie)
Nie igra sie z publicznoscig wg tekstow Konstante-
go lldefonsa Gatczynskiego

Scenariusz i rezyseria: Emilia Uminska
Wyréznienie

28 czerwca

godz. 15% - Teatr Drak
(Hradec Kralové, Czechostowacja)
Aby dzieci wiedziaty
(pokaz pozakonkursowy)

godz. 18% - Finatowy Koncert Galowy prowadzony
przez Jana Wilkowskiego
Wystapili goscie zagraniczni:
Teatr Drak (Czechostowacja),
Radulescu Zolla (Rumunia)
oraz laureaci Konkursu:
Hubert Antoszewski Dusza w oslej skorze
Marian Dymata-Hard Pan Lear

Artysci opisani w programie Konkursu, ktérzy nie dojechali:
Sergiusz Obrazcow (ZSRR) — gos¢ zagraniczny
Jean Paul Hubert (Francja) - go$¢ zagraniczny

Informacje dodatkowe:

Jury: Bozena Frankowska, Henryk Jurkowski (przewodni-
czacy), Klemens Krzyzagorski, Zdzistaw Owsik, Krzysztof
Rau, Jan Wilkowski.

Il Nagrody jury nie przyznato.

Inauguracyjny i Finatowy Koncert Galowy odbyly sie
na Duzej Scenie Teatru Dramatycznego im. Al. Wegier-
ki, ul. Elektryczna 12.

Pokazy konkursowe odbyty sie w sali Teatru, ul. War-
szawska 4/6.

Pokazy pozakonkursowe odbyty sie w Sali Kameralnej Te-
atru Dramatycznego im. Al. Wegierki, ul. Elektryczna 12.
Seminaria odbyly sie w sali kawiarni Zwigzkowa, ul. Dzier-
zynskiego 5.

I Ogolnopolski Konkurs Solistow Teatru Lalek
Biatystok | 23-27 marca 1975

23 marca

godz. 18% - Uroczysta Inauguracja Il Ogélnopolskiego
Konkursu Solistéw Teatru Lalek
Wystapili: Milos Kirschner i Bohuslav Sulc z Teatru
Spejbla i Hurvinka w Pradze (Czechostowacja)

24 marca
godz. 11% - Spotkanie z Jeanem Paulem Hubertem -
Francja*

godz. 16% - Ewgenij Terlecki, Ludmita Kliukina
(aktorzy Teatru Lalek w Magnitogorsku, ZSRR)
Ludzie i role
Nasze dziecko
1l Nagroda

Krzysztof Deszczynski

(aktor Poznanskiego Teatru Lalki i Aktora)
Biedny chtopiec Stanistawa Ignacego Witkiewicza
Rezyseria: Krzysztof Deszczynski

Inscenizacja: Stanistaw Stomka-Rakowski

Henryk Jurczak

(aktor Poznanskiego Teatru Lalki i Aktora)

Scena z podputkownikiem Gwardii Cywilnej
Federica Garcii Lorki

Rezyseria, scenografia i opracowanie muzyczne:
Henryk Jurczak

Wyréznienie

4 Jean Paul Hubert nie dojechat.

Antoni Edmund Polarczyk, Aniela tamtiugina
(aktorzy Battyckiego Teatru Dramatycznego

w Koszalinie)

Jak szewc pokonat smoka wg Marii Kownackiej
Scenariusz i rezyseria: Antoni Edmund Polarczyk
Scenografia: Jan Fabich

Opracowanie muzyczne: Jerzy Drabik

Kirit Bajczew, Lidia Bajczewa

(aktorzy Teatru Lalek w Sofii, Butgaria)
Koty, varieté w czarnym teatrze
Scenariusz: Kirit Bajczew, Lidia Bajczewa
Il Nagroda

25 marca

godz. 11% - Spotkanie z Milosem Kirschnerem
i Bohuslavem Sulcem, aktorami Teatru Spejbla
i Hurvinka w Pradze (Czechostowacja)

godz. 16% - Bjorn i Christine Fiihler
Teatr Le Manteau (Lapoutroie, Francja)
Podréz nad morze
Scenariusz, rezyseria i scenografia: Bjorn Fiihler
Wyréznienie
Wactaw Iwanicki
(aktor Teatru Lalki i Aktora Baj Pomorski w Toruniu)
Haridzia wg Konopielki Edwarda Redlirnskiego
Scenariusz, rezyseria i opracowanie muzyczne:
Wactaw Iwanicki
Scenografia: Lucjan Zamell

Michat Hraska

(aktor Teatru Lalek w Bratystawie, Czechostowacja)
Show na dwie rece

Scenariusz i rezyseria: Michat Hraska
Scenografia: Peter Cigan

Il Nagroda

Dorota Ciechanowska, Janusz Karcz

(aktorzy Teatru Lalki i Maski Groteska w Krakowie)
Przebudzenie wg Luiza Francisca Rebella
Adaptacja, rezyseria i scenografia: Janusz Karcz

26 marca

godz. 11% - Maria Ruminska, Zbigniew Barikowski
Stoteczne Przedsigbiorstwo Imprez Estradowych
(Warszawa)
Dwie Dorotki wg Janiny Porazirskiej
Scenariusz i rezyseria: Maria Rumiriska
Wspdtpraca rezyserska: Zbigniew Barikowski
Scenografia: Maria i Tomasz Ruminscy

Dietrich Karl Marks, Peter Waschinsky
Theater mit Figuren (Berlin, NRD)

Dwie Marysie wg Basni braci Grimm
Krzesiwo wg Hansa Christiana Andersena
Scenariusz: Dietrich Karl Marks, Uwe Mengel
Rezyseria i scenografia: Peter Waschinsky

Il Nagroda

godz. 17% - Biatostocki Teatr Lalek
Niech zyje Punch wg Anonima
Przekfad: Grzegorz Sinko
Rezyseria: Wiodzimierz Fetenczak
Scenografia: Wiestaw Jurkowski
Muzyka: Jerzy Derfel
(pokaz pozakonkursowy)

27 marca
godz. 11% - Biatostocki Teatr Lalek
Don Zan wg Anonima
Przektad: Jadwiga Butakowska, Krystyna Wnukowa
Rezyseria: Tomasz Jaworski
Scenografia: Wiestaw Jurkowski



Muzyka: Mirostaw Racewicz
(pokaz pozakonkursowy)

godz. 15% - Uroczyste Zamkniecie Il Ogélnopolskiego
Konkursu Solistow Teatru Lalek
W koncercie wystapili:
Milog Kirschner, Bohuslav Sulc (Czechostowacja);
oraz laureaci Konkursu.

Artysci opisani w programie Konkursu, ktérzy nie dojechali:
Jean Paul Hubert (Francja) - go$¢ zagraniczny

Jan Kaleta, Zbigniew Nowak, Tadeusz Rudnicki
(aktorzy Teatru im. J. Kochanowskiego w Opolu)
Koledziotki beskidzkie wg Emila Zegadtowicza
Scenariusz i rezyseria: Jan Kaleta

Scenografia: Ryszard Kowal

Opracowanie muzyczne: Jan Potiszil

Informacje dodatkowe:

Jury: Wiestawa Domarniska, Henryk Bieniewski (przewod-
niczacy), Andrzej Dziedziul, Henryk Jurkowski, Klemens
Krzyzagorski, Marek Kuszewski®, Zbigniew Poprawski.

| Nagrody jury nie przyznato.

Rzeczowa Nagrode Specjalng otrzymali Milos Kirschner
i Bohuslav Sulc (aktorzy Teatru Spejbla i Hurvinka w Pra-
dze, Czechostowacja).

Inauguracja i zamkniecie Konkursu odbyty sie na Duzej
Scenie Teatru Dramatycznego im. Al. Wegierki, ul. Elek-
tryczna 12.

Pokazy konkursowe 24 i 25 marca odbyty sie w sali Teatru,
ul. Warszawska 4/6, a 26 marca w sali Teatru ,Rotunda’,
ul. Dabrowskiego 16.

Pokazy pozakonkursowe odbyty sie w sali Teatru, ul. War-
szawska 4/6.

Festiwal Lalkarzy
Biatystok | 12-16 czerwca 1977

12 czerwca
godz. 17% - Otwarcie wystawy plastycznej

godz. 19% - Inauguracja Festiwalu
Biatostocki Teatr Lalek
Le¢ gtosie po rosie
Inscenizacja: Natalia Gotebska
Rezyseria i choreografia: Edward Dobraczyniski
Scenografia: Ali Bunsch
Opracowanie muzyczne: Stawomir Czarnecki
Premiera: 19 grudnia 1976

13 czerwca

godz. 11% - Spotkanie w Paristwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej na Wydziale Lalkarskim oraz uroczyste
wciagniecie wiechy na dach nowej siedziby Biato-
stockiego Teatru Lalek przy ulicy Kalinowskiego 1

godz. 16% - Pokazy Konkursowe
Puskas Lasl6, Galos Agnes
Teatr Mono (Budapeszt, Wegry)
Mikrokosmos - bajka do muzyki Béli Bartoka
Dla dzieci— narodowy taniec do muzyki Béli Bartoka
Trzy ballady - tryptyk do muzyki Zoltana Kodaly-
ego, Franciszka Liszta i Béli Bartoka
Rezyseria, lalki i dekoracje: Beatrix Balogh
Akompaniament: Galos Agnes

Teresa Stepien, Zenon Czapski,
Aleksander Maksymiak

5 Marek Kuszewski najprawdopodobniej zrezygnowat z zasiada-
nia w jury. Jego nazwisko pojawia sie tylko w zapowiedziach
prasowych konkursu, nie wystepuje natomiast w pézniej-
szych artykutach. Nie wymienia go takze Almanach sceny
polskiej 1974/75.

(aktorzy Teatru Lalki Tecza w Stupsku)
Czarowna noc Stawomira Mrozka
Rezyseria, scenografia, muzyka:
Aleksander Maksymiak

Arlyn i Luman Coad

Teatr Coad Canada Puppets (Kanada)
The Box? A Show of Feelings
Rezyseria: LumanCoad

I Nagroda oraz Nagroda Specjalna

Maria Brzeziriska, Tomasz Brzezifiski,
Barbara Muszynska-Zdrodowska

(aktorzy Biatostockiego Teatru Lalek)

Bajki pana Brzechwy wg Jana Brzechwy
Scenariusz i inscenizacja: Andrzej Rettinger
Rezyseria: Tomasz Brzezinski

Scenografia: Stanistaw Echaust

Muzyka: Leszek Zuchowski

Il Wyréznienie

Dobrostawa Chrzanowska, Jézef Bieniasz, Jan Wysocki
(aktorzy Sceny Lalkowej Lubuskiego Teatru

im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gérze)
Ktopoty z Zerzabellq Jana Potockiego

Rezyseria: Roman Grabowski

Scenografia: Ryszard Kietb

Opracowanie muzyczne w oparciu o sonaty kla-
wesynowe Domenica Scarlattiego: Gerard Nowak

godz. 213 - Stefan Puttorak z Warszawy
(aktor Teatru Lalek Guliwer w Warszawie)
Papkinada Alfreda Mieczkowskiego
Rezyseria: Stefan Puttorak
Scenografia: Adam Kilian
(pokaz pozakonkursowy)
14 czerwca
godz. 11% - Spotkanie z przedstawicielami wtadz miasta

godz. 16° - Domonkos Béla (Budapeszt, Wegry)
JeziniedzwiedZ?
Matzenistwo niezdarnego Michata
Zarty klowna

Peter Waschinsky

Theater mit Figuren (Berlin, NRD)
Dzdzownice, opowiesci starego Wietnamu
Il Nagroda

Grazyna Falkiewicz (Warszawa)

i Grazyna Zych-Ktodnicka (aktorka Teatru Lalki
i Aktora im. H.Ch. Andersena w Lublinie)
Bazar Stanistawa Grochowiaka

Rezyseria: Grazyna Falkiewicz,

Grazyna Zych-Ktodnicka

Marian Dymata-Hard

(aktor Teatru Lalki i Aktora Baj Pomorski w Toruniu)
tézko Andrzeja Wojciechowskiego

Rezyseria: Marian Dymata-Hard

Scenografia: Andrzej Wojciechowski

Muzyka: Zbigniew Karnecki

Brindusa Zaita Silvestru (Bukareszt, Rumunia)
Piskle wg loana Alexandru Brtescu-Voinesti
Program skfadany

1l Wyréznienie

godz. 21%° - Pastoratka Leona Schillera
Pokaz egzaminacyjny studentéw Il roku Wydziatu
Lalkarskiego
Opieka pedagogiczna: Jan Wilkowski
(pokaz pozakonkursowy)
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15 czerwca
godz. 16% - Tatiana Chitaraszwili, Olga Larina,
Wladimir Grigiriew
(aktorzy totewskiego Teatru Lalek w Rydze, ZSRR)
Wam rodzice
Autor: P. Szengof, W. Lando
Rezyseria, scenografia: P. Szengof
| Wyréznienie

Grazyna Zych-Ktodnicka, Andrzej Ludwik Jézwicki
(aktorzy Teatru Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena
w Lublinie)

O Paluszku Karela Novaka

Przekfad i rezyseria: Wtodzimierz Fetenczak
Scenografia: Tadeusz Hotéwko

Opracowanie muzyczne: Roman Wrzos

Lestaw Piecka, Mieczystaw Fiodorow

(aktorzy Biatostockiego Teatru Lalek)

Kwiat nowy starych romanc

Jarostawa Marka Rymkiewicza

Rezyseria, scenografia, opracowanie muzyczne:
Lestaw Piecka

Akompaniament gitarowy: Stawomir Rezanow

Iwan Sivinow, Wanja Sivinowa, Nina Sivinowa
Trupa Sivina (Ptowdiw, Butgaria)
Metamorfozy

Il Nagroda

16 czerwca
godz. 18% - Uroczyste Zakonczenie Festiwalu
Lalkarzy:
Koncert laureatéw (Sala Kinoteatru Zwigzkowiec)

Artysci opisani w programie Konkursu, ktérzy nie dojechali:
Mima i Bane Jankovic¢

Teatr Feniks (Nisz, Jugostawia)

Raskazivaju tebja razzkaz

Rezyseria, scenografia, muzyka:

Mima i Bane Jankovi¢

Grazyna Wojtczak, Leszek Zalewski

(aktorzy Teatru Lalek Pleciuga w Szczecinie

Motyla miatem sen — opowies¢ o Nykyforze Drobniaku
Rezyseria: Grazyna Wojtczak, Leszek Zalewski

Acharya M. V. Ramana Murty, S. Seethalakshmi,
S. Nooka Raju (Madras, Indie)

Seethanveshana

Przygotowanie: Acharya M. V. Ramana Murty

Stanistaw Stomka-Rakowski

(aktor Poznanskiego Teatru Lalki i Aktora)
Sceny herodowe z szopki krakowskiej
Rezyseria i scenografia:

Stanistaw Stomka-Rakowski

Informacje dodatkowe:

Jury: Wiestawa Domarniska, Klemens Krzyzagérski, Jan
Plewako, Krzysztof Rau, Jan Wilkowski (przewodniczacy),
Michat Zarzecki.

Inauguracja Festiwalu i pokazy konkursowe odbyty sie
w sali Teatru przy ulicy Warszawskiej 4/6.

Pokazy pozakonkursowe odbyly sie w sali Teatru Rotun-
da, ul. Dabrowskiego 16.

Uroczyste Zakonczenie Festiwalu odbyto sie w Sali Kino-
teatru Zwigzkowiec.

Codziennie po zakorczeniu pokazéw odbywaty sie spot-
kania i dyskusje w Akademickim Centrum Kultury, ul. Da-
browskiego 16.

Wystawa plastyczna odbywata sie w Galerii Sztuki Wspot-
czesnej, ul. Dgbrowskiego 16.
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Festiwal Lalkarzy
Biatystok | 24-28 wrzesnia 1980

24 wrzesnia
godz. 19 - Inauguracja Festiwalu
Wystep studentéw Il roku Wydziatu Lalkarskiego
z programem
Lamur: trzy akty mitosne
Opieka pedagogiczna: Krzysztof Rau

25 wrzesnia

godz. 10% - Projekcje spektakli Biatostockiego
Teatru Lalek:
Tymoteusz Rymcimci Jana Wilkowskiego
Le¢ gtosie po rosie wg inscenizacji
Natalii Gotebskiej
Szes¢ matych pingwindw Borisa Apritowa

godz. 16 - Annie Lecucq, Alain Lecucq
Théatre d'ombres La Citrouille (Verson, Francja)
Machines, machines et compagnies
wg Wiadimira Majakowskiego
(Kétko graniaste czterokanciaste)
Wyréznienie za ideowe wartosci przedstawienia

Bozena Tychanicz, Krzysztof Deszczynski,
Stanistaw Stomka-Rakowski

(aktorzy Poznanskiego Teatru Lalki i Aktora)
Punch

Léaszl6 Puskas

Teatr Mono (Budapeszt, Wegry)
Zaczarowany mfyn

Pudetko swietego Mikotaja

Marta Cyfrinowicz (Moskwa, ZSRR)
Wszystko jak u ludzi
Il Nagroda

26 wrzesnia
godz. 10% - Spotkanie z miastem

godz. 16% - Grzegorz Kwiecinski
Teatr Ognia i Papieru (Lublin)
Rece
Rezyseria i scenografia: Grzegorz Kwieciriski

Claudia Brambilla, Elisabetta Brambilla,
Cristina Lari, Piero Nissim, Claudia Paganelli
Company Creare’bello (Piza, Wtochy)
Burattini alla corte dei quattro re

(Lalki na dworze czterech kréléw)

Tekst i scenografia: Claudia Brambilla
Muzyka i rezyseria: Piero Nissim

Grzegorz Kwiecinski

Teatr Ognia i Papieru (Lublin)

Ptak

Rezyseria i scenografia: Grzegorz Kwieciriski
Wyrdznienie za twércze poszukiwania

Mima i Bane Jankovic¢

Teatr Fenix (Nisz, Jugostawia)

Collage (Kolaz)

Rezyseria, scenografia i muzyka:

Mima i Bane Jankovic¢

Wyréznienie dla Mimy Jankovic za indywidual-
nos¢ aktorskq

27 wrzesnia
godz. 8% - Wycieczka do Biatowiezy

godz. 16% - Geir Nergaard, Anne-Lise Stenberg,
Tatjana Zaitzow
Petrusjka Teatr (Trondheim, Norwegia)

The Story of Paja®

Rezyseria: Jan Flatby
Scenografia: Tatjana Zaitzow
Muzyka: Geir Nergaard

Barbara i Peter Ketturkat

Theaterra Figurentheater (Bochum, RFN)
Keine Angstvorgrossen Tieren”

(Nie béjmy sie wielkich zwierzqt)
Rezyseria, scenografia, muzyka:

Barbara i Peter Ketturkat

I Nagroda

Leszek Bartkowiak, Jerzy Goldbeck, Bogdan Jonas
(aktorzy Poznanskiego Teatru Lalki i Aktora)
Doktor Johannes Faust

Autor: Matéj Kopecky

Rezyseria: Bogdan Jonas

Scenografia: Zenobiusz i Rajmund Strzeleccy
Muzyka: Aleksander Radzewski

Marionetas de S. Lourengo (Portugalia)
Diablo®

28 wrzesnia
godz. 10% - Spotkanie w Paristwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej na Wydziale Lalkarskim

godz. 16% - Uroczyste zakoriczenie Festiwalu
Lalkarzy
Koncert laureatow

Artysci opisani w programie Konkursu, ktérzy nie dojechali:
Iréne Fuhrmann, Norbert Fuhrmann, Mare Moura

Teatr Les Marionnettes de Bourgogne (Beaune, Francja)
Memories et Miséres d’un cheval

(Wspomnienia i niedole konia)

Rezyseria: Norbert Fuhrmann

Victoria Morales de Aramayo, Gaston Aramayo, Cesar de
Maria, Roger Perez

Teatro y Escuela de Titres Kusi-Kusi (Lima, Peru)

Kurka pracowitka

Shiriko i flet

Informacje dodatkowe:

Jury: Wiestawa Domaniska, Jan Dorman, Henryk Jurkow-
ski (przewodniczacy), Franciszek Piatkowski, Krzysztof
Rau, Wojciech Wieczorkiewicz, Jan Wilkowski.

Il Nagrody nie przyznano.

Pokazy konkursowe odbyly sie w Sali Widowiskowej Bia-
fostockiego Teatru Lalek, tylko pokazy Teatru Ognia

i Papieru odbyty sie w Sali Prob, ul. Kalinowskiego 1.
Spektakle Teatru Ognia i Papieru zostaty powtérzone

27 wrzesnia o godz. 16%.

Projekcje spektakli Biatostockiego Teatru Lalek odbyty sie
w Sali Prob.

I Ogoélnopolskie Spotkania Teatrow Lalek
Biatystok | 3-11 listopada 1984

3 listopada

godz. 11%° - Otwarcie OSTL
Teatr Lalek w Watbrzychu
Ktdéra godzina? Zbigniewa Wojciechowskiego
Rezyseria i muzyka: Jan Dorman

6 ,Gazeta Wspdtczesna” 1980 nr 207 informuje, ze zespét z Nor-
wegii tego samego dnia zagrat jeszcze spektakl A very ordinary
afternoon.

7 .Gazeta Wspotczesna” 1980 nr 207 informuje, ze zespét z Nie-
miec tego samego dnia zagrat jeszcze spektak| Einsichten-Aus-
sichten.

8 Obecnos¢ zespotu z Portugalii odnotowuje jedynie ,Gazeta
Wspotczesna” 1980 nr 207.

Scenografia: Jacek Dorman
Premiera: 2 maja 1984
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% - Teatr Lalek Guliwer w Warszawie
Szewczyk Dratewka Marii Kownackiej
Rezyseria: Jan Plewako
Scenografia: Ali Bunsch
Muzyka: Leszek Zuchowski
Premiera: 30 listopada 1983
(MDK Forum)

godz. 19% - Biatostocki Teatr Lalek
Nim zapieje trzeci kur... Wasilija Szukszyna
Przekfad: Aleksander Bogdanski
Adaptacja i rezyseria: Krzysztof Rau
Scenografia: Wiestaw Jurkowski
Muzyka: Stawomir Czarnecki
Choreografia: Wiestaw Dabrowski
Prapremiera: 20 marca 1983
(BTL - Sala Widowiskowa, prezentacja poza prze-
gladem)

4 listopada

godz. 13% - Opolski Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki
Dre Romano drom Wtodzimierza Fetenczaka
Rezyseria: Wtodzimierz Fetenczak
Scenografia: Tadeusz Hotéwko
Opracowanie muzyczne: Stanistaw Nakielski
Premiera: 4 marca 1984
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18*- Operowa Scena Marionetek
Warszawskiej Opery Kameralnej
Piotrus i Wilk Siergieja Prokofiewa
Karnawat Zwierzqt Camille’a Saint-Saénsa
Rezyseria: Lestaw Piecka
Scenografia: Adam Kilian
Premiera: 15 sierpnia 1984, Villach (Austria)
(BTL - Sala Widowiskowa)

5 listopada

godz. 10% - Teatr Lalki i Aktora Kacperek w Rzeszowie
Krélowa Sniegu Ernesta Brylla i Matgorzaty Goraj
Rezyseria: Emilia Uminska
Scenografia: Janusz Pokrywka
Muzyka: Antoni Mleczko
Prapremiera: 7 stycznia 1984
(MDK Forum)

godz. 12% - Otwarcie wystawy malarstwa scenograféw
teatréw lalek
(Biuro Wystaw Artystycznych, ul. Mickiewicza 2)

godz. 13% - Teatr Lalki i Maski Groteska w Krakowie
Cudowna Lampa Alladyna wg Ksiegi tysigca
ijednej nocy
Adaptacja i rezyseria: Vojo Stankovski
Przekfad: Krystyna Rapacka-Rosciszewska
Scenografia: Joanna Braun
Muzyka: Jolanta Szczerba
Premiera: 27 maja 1983
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18*°- Teatr Animacji w Jeleniej Gorze
Jas i Matgosia Jana Brzechwy
Rezyseria: Janusz Ryl-Krystianowski
Scenografia: Jan Zielinski
Muzyka: Krzysztof Arciszewski
Premiera: 5 pazdziernika 1984
(BTL - Sala Widowiskowa)



godz. 21% - Pokazy prac studentéw PWST i dyskusja
(PWST)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Zielona Ges Konstantego lldefonsa Gatczynskiego
Rezyseria i scenografia: Jan Wilkowski
Muzyka: Jerzy Derfel
Premiera: 23 marca 1984
(BTL - Sala Préb, prezentacja poza przegladem)

6 listopada
godz. 10% - Scena Lalkowa Lubuskiego Teatru
im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gérze
Mata rozmowa o wielkich sprawach
Iwana Siwinowa

Rezyseria, scenografia i opracowanie muzyczne:

Iwan Siwinow
Premiera: 22 lipca 1984 (MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej
Podniebny teatr Borisa A. Novaka
Przekfad: Joanna Pomorska, Joanna Stawirnska
Rezyseria: Helena Zajac
Scenografia: Andrzej tabiniec
Muzyka: Jerko Novak, Boris A. Novak
Premiera: 15 pazdziernika 1983
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16%i 18%° — Wroctawski Teatr Lalek
Mate Conieco wg Kubusia Puchatka
Alana Alexandra Milne’a
Przektad: Irena Tuwim
Adaptacja, inscenizacja i rezyseria:
Anna Proszkowska
Scenografia: Marcin Wenzel
Muzyka: Marek Ferdek
Premiera: 25 kwietnia 1984
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Pokazy prac studentéw PWST i dyskusja
(PWST)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Zielona Ges...

7 listopada

godz. 10% - Teatr Lalki i Aktora Baj w Warszawie
Smocza legenda Hanny Januszewskiej
Rezyseria: Krzysztof Niesiotowski
Scenografia: Zofia Czechlewska-Ossowska
Muzyka: Bogumit Pasternak
Premiera: 25 lipca 1984
(MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Lalek Arlekin w todzi
Smok i krélewna Hanny Januszewskiej
Rezyseria: Stanistaw Ochmariski
Scenografia: Jerzy Czerwinski
Muzyka: Bogumit Pasternak
Prapremiera: 17 marca 1984
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18%°- Poznanski Teatr Lalki i Aktora
Stworzenie Storica Milana Pavlika
Przektad: Irena Dragan
Rezyseria: Karel Brozek
Dekoracje i lalki: Alois Tomanek
Kostiumy: Hana Ciganova
Muzyka: Petr Janda
Premiera: 30 czerwca 1984
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Pokazy prac studentéw PWST i dyskusja
(PWST)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Zielona Geés. ..

8 listopada

godz. 10% - Opolski Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki
Szewczyk Dratewka Marii Kownackiej
Rezyseria i scenografia: Grzegorz Kwiecinski
Muzyka: Leszek Zuchowski
Premiera: 28 pazdziernika 1984
(MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Lalki i Aktora Baj Pomorski w Toruniu
Tymoteusz i fobuziaki Jana Wilkowskiego
Rezyseria: Matgorzata Majewska (PWST)
Opieka pedagogiczna: Jan Wilkowski
Scenografia: Adam Kilian
Muzyka: Jerzy Dobrzanski
Premiera: 29 kwietnia 1984
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18*°- Teatr Lalki Tecza w Stupsku
Damroka i Gryf Natalii Gotebskiej
Rezyseria: Zofia Miklinska
Scenografia: Ali Bunsch
Muzyka: Jerzy Partyka
Choreografia: Lucyna Grad
Prapremiera: 24 pazdziernika 1984
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21%° - Pokazy prac studentéw PWST i dyskusja
(PWST)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Zielona Geés. ..

9 listopada

godz. 10% - Teatr Lalek Fraszka w Warszawie
Gegorek Niny Gernet i Tatjany Gurewicz
Przekfad: Wtadystaw Jarema
Rezyseria: Wtodzimierz Fijewski
Scenografia: Jerzy Gorazdowski
Muzyka: Adam Markiewicz
Premiera: 9 grudnia 1983
(MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie
Czarodziejski miyn Aliny i Jerzego Afanasjewdéw
Adaptacja: Natalia Gotebska
Rezyseria: Grzegorz Lewandowski
Scenografia: Aleksandra Fichna-Chetkowska
Muzyka: Jolanta Szczerba-Kanik
Premiera: 16 maja 1984
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18% - Teatr Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena

w Lublinie
Jak zdoby¢ korzec ztota czyli bezeceristwa

pana Klausa Waldemara Zyszkiewicza wg Matego

Klausa i duzego Klausa Hansa Christiana Andersena
Rezyseria: Maciej Korwin Tondera

Scenografia: Teresa Targonska

Muzyka: Jan Kanty Pawluskiewicz

Premiera: 9 pazdziernika 1983

(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21%° - Pokazy prac studentow PWST i dyskusja
(PWST)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Zielona Geés...

10 listopada

godz. 10% - Teatr Lalek Czerwony Kapturek
w Olsztynie
Krzesiwo Hanny Januszewskiej
wg Hansa Christiana Andersena
Rezyseria: Jan Zbigniew Wroniszewski
Scenografia: Joanna Rybiriska
Muzyka: Bogumit Pasternak
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Choreografia: Edward Dobraczynski
Premiera: 7 listopada 1984
(MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Lalek Pinokio w todzi
Skaczqca myszka Briana Pattena
Przektad: Piotr Sommer
Adaptacja i rezyseria: Bogumita Rzymska
Scenografia: Buba Tomala
Muzyka: Marek Jaszczak
Premiera: 20 czerwca 1984
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18% - Biatostocki Teatr Lalek
Pan Fajnacki Wojciecha Szelachowskiego
Rezyseria: Wojciech Szelachowski (PWST)

Opieka artystyczna i pedagogiczna: Krzysztof Rau

Scenografia: Edward Lutczyn
Muzyka: Grzegorz Dabkowski
Prapremiera: 10 luty 1984
(BTL - Sala Widowiskowa)

11 listopada

godz. 13% - Teatr Lalek Pleciuga w Szczecinie
Rzecz o Jedrzeju Wowrze
1. SpowiedZ w drewnie Jana Wilkowskiego
Inscenizacja i rezyseria: Jan Wilkowski
Scenografia i $wiatki: Adam Kilian
Muzyka: Jan Szyrocki
2. Zywoty swietych Jedrzeja Wowry
Adaptacja wg zapisu Tadeusz Seweryna:
Jan Wilkowski
Inscenizacja i rezyseria: Bohdan Gtuszczak,
Jan Wilkowski
Scenografia i maski: Adam Kilian
Muzyka: Jan Szyrocki
Uktad pantomimiczno-choreograficzny:
Bohdan Gtuszczak
Premiera: 8 pazdziernika 1983
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% - Robotniczy Teatr Lalki i Aktora Swierszcz
w Lublinie
Przygody Smoka Obruszona J. Fornala
Rezyseria: J. Fornal
Scenografia: Jadwiga Mydlarska-Kowal

(BTL - Sala Widowiskowa, prezentacja poza prze-

gladem)

godz. 18% - Seminarium podsumowujace OSTL
(Klub Fama)

Teatry opisane w programie, ktére nie dojechaty:
Slaski Teatr Lalki i Aktora Ateneum w Katowicach
Kramik dziadka Mikotaja Natalii Gotebskiej
Rezyseria: Leszek Smigielski

Scenografia: Alicja Kuryto

Muzyka i aranzacja muzyczna: Bogumit Pasternak
Premiera: 4 grudnia 1983

Teatr Lalki i Aktora Kubu$ w Kielcach
Przygoda na strychu Rady Moskowej
Przektad: Dimitrina Lau-Bukowska
Rezyseria: Bohdan Radkowski
Scenografia: Zbigniew Burkacki
Muzyka: Kazimierz Radkowski
Premiera: 18 wrze$nia 1984

Teatr Lalki i Aktora Miniatura w Gdarisku
Szopka krakowska Stanistawa

i Tadeusza Estreicheréw

Rezyseria: Konrad Szachnowski
Scenografia: Ali Bunsch,

Dagmara Udymowska-Grecka

Muzyka: Wanda Dubanowicz
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Choreografia: Zygmunt Kaminski
Premiera: 6 marca 1984

Teatry, ktére nie zgtosity udziatu w Spotkaniach:
Teatr Lalek Rabcio w Rabce-Zdroju
Teatr Lalka w Warszawie

Informacje dodatkowe:
Sala MDK Forum oraz Klub Fama, ul. Dzierzynskiego 5.
PWST, ul. Sienkiewicza 14.

[ Ogolnopolskie Spotkania Teatrow Lalek
Biatystok | 27 marca - 5 kwietnia 1987

27 marca

godz. 15% - Otwarcie wystawy czasopism
poswieconych teatrowi lalek
Organizator: POLUNIMA
Wystawa portretu aktorskiego Ludwika Kronica
Wystawa malarstwa Wiestawa Jurkowskiego
(Biuro Wystaw Artystycznych, ul. Mickiewicza 2)

godz. 17% - Inauguracja Il Ogélnopolskich Spotkan
Teatréw Lalek
Operowa Scena Marionetek Warszawskiej Opery
Kameralnej
La serva padrona (Stuzqca Paniq)
Giovanniego Battisty Pergolesiego
Libretto: Gennaro Antonio Federico
Libretto polskie: Joanna Kulmowa
Rezyseria: Lestaw Piecka
Scenografia: Liliana Jankowska
Premiera: 29 listopada 1986
(Teatr Dramatyczny)

28 marca
godz. 10% - Teatr Lalek Rabcio w Rabce-Zdroju
Pchta Szachrajka Jana Brzechwy
Adaptacja, piosenki i rezyseria: Ewa Marcinkéwna
Scenografia: Jerzy Kolecki
Muzyka: Jan tuczak
Choreografia: Jacek Tomasik
Premiera: 29 listopada 1986
(MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Lalek Guliwer w Warszawie
Byly sobie swinki trzy tyczezara Stefanowa
Przekfad: Halina Kalita
Teksty piosenek: Halina Naszarkowska
Rezyseria: Monika Snarska
Scenografia: Jan Zielinski
Muzyka: Zbigniew Rymarz
Choreografia: Henryka Komorowska
Premiera: 30 lipca 1986
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18- Biatostocki Teatr Lalek
O medyku Feliksie, co byt Smierci
chrze$niakiem Piotra Tomaszuka
wg Gustawa Morcinka
Rezyseria: Piotr Tomaszuk (PWST)
Scenografia: Rajmund Strzelecki
Muzyka: Stawomir Czarnecki
Prapremiera: 5 pazdziernika 1986
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Dyskusja
prowadzenie: Jan Berdyszak
(Aula PWST)

29 marca

godz. 10% - Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie
Iwan carski syn, szare wilczysko i inni
Wiadimira Anatoliewicza Mastowa
Przekfad i rezyseria: Konrad Szachnowski
Scenografia: Jerzy Michalak
Choreografia: Marek Gotebiowski
Premiera: 12 pazdziernika 1986
(MDK Forum)

godz. 13% - Tarnowski Teatr im. L. Solskiego
Historia porzuconej lalki Giorgia Strehlera
Przekfad: Zbigniew Biegariski
Rezyseria: Grzegorz Kwiecinski
Scenografia: Andrzej Czyczyto
Muzyka: Leszek Zuchowski
Premiera: 15 lutego 1987
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18%°- Teatr Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena
w Lublinie
Ksigze Portugalii Joachima Knautha
Przekfad: Henryk Jurkowski
Rezyseria: Tomasz Jaworski
Scenografia: Teresa Targonska
Muzyka: Leszek Zuchowski
Choreografia: Rajmund Sobiesiak
Premiera: 12 maja 1985
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 16% i 18 - Teatr Lalek Fraszka w Warszawie
Bajki pana Bajarza Jifiego Stredy
Przekfad: Alfred Ryl-Krystianowski
Opracowanie i rezyseria: Henryk Pijanowski
Scenografia: Jerzy Gorazdowski
Muzyka: Zbigniew Rymarz
Premiera: 10 pazdziernika 1985
(Szkota Podstawowa nr 4)

godz. 21%° - Seminarium
Temat: Aktor - rezyser
(Aula PWST)

30 marca

godz. 10% - Scena Lalkowa Lubuskiego Teatru
im. L. Kruczkowskiego w Zielonej Gérze
Tygrysiqtko, stonigtko i taciata krowa
Rady Moskowej
Thumaczenie: Juliusz Wolski
Rezyseria: Tomasz Brzezirski
Scenografia: Aleksandra Pichna-Chetkowska
Muzyka: Wiktor Sedzifiski
Premiera: 26 pazdziernika 1986
(MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Lalka w Warszawie
O straszliwym smoku i dzielnym Szewczyku, prze-
Slicznej Krélewnie i krélu GwoZdziku
Marii Kownackiej
Inscenizacja i rezyseria: Edward Dobraczynski
Scenografia: Adam Kilian
Muzyka: Bogumit Pasternak
Teksty piosenek: Grzegorz Babula
Premiera: 23 listopada 1986
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18% - Slaski Teatr Lalki i Aktora Ateneum
w Katowicach
Robin Hood Wtadimira Mastowa
Przekfad: Bogumita Pasionek
Teksty piosenek: Andrzej Strak
Rezyseria: Konrad Szachnowski
Scenografia: Lucja i Bruno Sobczakowie
Muzyka: Wanda Dubanowicz

Choreografia: Marek Gotebiowski
Premiera: 15 listopada 1986
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 20% - Teatr Lalek Arlekin w todzi
Przypowies¢ lalkarska w technice bunraku
Tekst i inscenizacja: Waldemar Wolarski
(Klub Fama, prezentacja poza przegladem)

godz. 21 - Dyskusja
prowadzenie: studenci Wydziatu Wiedzy o Teatrze
PWST w Warszawie
(Aula PWST)

31 marca
godz. 10% - Teatr Lalek w Watbrzychu
Pan Lusterkorilke Bogustawa Kierca
Rezyseria: Bogustaw Kierc
Scenografia: Danuta Kierc
Muzyka: Mirostaw Jastrzebski, Zbigniew Karnecki
Premiera: 29 pazdziernika 1986
(MDK Forum)

godz. 13% - Poznanski Teatr Lalki i Aktora
Teatr Kaczki Dziwaczki wg Jana Brzechwy
Wybér tekstéw i adaptacja: Teresa Gasiorowska,
Jerzy Lipnicki
Rezyseria: Teresa Gasiorowska
Scenografia: Marek Sobocinski
Muzyka: Tadeusz Hoffmann
Ruch sceniczny: Teresa Nowak
Premiera: 24 maja 1986
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18% - Olsztynski Teatr Lalek
Wojna o echo Vlasty Pospisilovej
Przekfad i teksty piosenek: Jan Puget
Rezyseria: Edward Dobraczynski
Scenografia: Mieczystaw Antuszewicz
Muzyka: Jerzy Stachurski
Premiera: 28 czerwca 1986
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 16% i 18%- Teatr Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej
Laihamek co dZwigat niebo
Roberta Stillera wg basni indonezyjskiej ze zbioru
Klatin brat Klatana
Rezyseria: Alicja Gizewska (PWST)
Scenografia: Rajmund Strzelecki
Muzyka: Lucjan Wesotowski
Premiera: 10 kwietnia 1986
(Szkota Podstawowa nr 4)

godz. 21% - Pokaz prac studentéw Wydziatu
Lalkarskiego
(Kino Studio, prezentacja poza przeglagdem)

1 kwietnia
godz. 10% - Teatr Lalki i Aktora Baj Pomorski w Toruniu
Cyrk Ivana Pilny’ego
Przekfad: Jerzy Rochowiak
Rezyseria: lvan Pilny
Scenografia: Jaroslava Zatkova
Muzyka: Ladislav Stancel
Choreografia: Marek Gotebiowski
Prapremiera polska: 19 kwietnia 1986
(MDK Forum)

godz. 13% — Wroctawski Teatr Lalek
Basni o zakletym kaczorze Marii Kann
Rezyseria: Bogdan Nauka
Inscenizacja i opieka artystyczna: Wiestaw Hejno
Scenografia: Jadwiga Mydlarska-Kowal
Muzyka: Bogustaw Klimas



Ruch sceniczny: Leszek Czarnota
Premiera: 18 pazdziernika 1986
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18%- Teatr Wierzbak w Poznaniu
Wypukty
spektakl przygotowany przez Grazyne Wydrow-
ska, Artura Szycha i Bogdana Wasiela
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21%° - Dyskusja
prowadzenie: Zdzistaw Dabrowski
(Aula PWST)

2 kwietnia

godz. 10% - Teatr Lalki i Aktora Kacperek w Rzeszowie
Przygody Pchty Szachrajki Jana Brzechwy
Adaptacja i rezyseria: Wiestaw Sierpiniski
Scenografia: Janusz Pokrywka
Muzyka: Leszek Wojtaszczyk
Premiera: 5 pazdziernika 1985
(MDK Forum)

godz. 13% - Opolski Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki
Krélewna Sniezka Jerzego Rakowieckiego
i Jerzego Wittlina wg braci Grimm
Rezyseria: Grzegorz Kwiecinski
Wspédtpraca rezyserska: Krystian Kobytka
Scenografia: Leszek Otdak
Muzyka: Andrzej Zarycki
Premiera: 5 kwietnia 1986
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18%°- Teatr Animacji w Jeleniej Gorze
Pierscient i réza
Williama Makepeace’a Thackeraya
Przekfad: Zofia Rogoszéwna
Przektad wierszy: Wtodzimierz Lewik
Adaptacja: Tadeusz Pajdata
Rezyseria: Janusz Ryl-Krystianowski
Scenografia: Buba Tomala
Muzyka: Marek Ferdek, Jakub Wenzel
Choreografia: Zbigniew Nawrocki
Premiera: 29 marca 1987
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 20% - Teatr Lalek Arlekin w todzi
Przypowies¢ lalkarska. ..

godz. 21% - Teatr Lalka w Warszawie
Romanca na skrzydtéwke Frantiska Hrubina
Przektad i rezyseria: Wtodzimierz Fetenczak
Scenografia: Tadeusz Hotéwko
Choreografia: Andrzej Komorowski
Muzyka: Stanistaw Nakielski, Tomasz Stariko
Premiera: 1T marca 1987
(Kino Studio, prezentacja poza przeglagdem)

3 kwietnia
godz. 10% - Teatr Lalki i Aktora Kubus w Kielcach
Basri o Emilianie Borysa Sudaruszkina i Wiktora
Sudaruszkina
Rezyseria: Tomasz Jaworski
Scenografia: Teresa Targoniska
Opracowanie muzyczne: Teresa Ostaszewska
Premiera: 15 marca 1987
(MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Lalek Pleciuga w Szczecinie
Stowik Joachima Knautha
wg Hansa Christiana Andersena
Przektad: Elzbieta i Eugeniusz Koterlowie
Rezyseria: Aleksiej Lelawski
Scenografia: Alina Fomina

Muzyka: Wiktor Pomozow
Premiera: 30 marca 1985
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18%- Teatr Lalek Pinokio w todzi
Historia drewnianego pajaca
wg Carla Collodiego
Scenariusz i rezyseria: Wojciech Kobrzynski
Scenografia: Kazimierz Samotyk
Muzyka: Marek Jaszczak
Premiera: 11 wrzeénia 1986
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 16% - Teatr Lalek z Karl-Marx-Stadt - NRD
Strip-tease, Na petnym morzu Stawomira Mrozka
Rezyseria: Manfred Blank
(Kino Studio, prezentacja poza przeglagdem)

godz. 21%° - Dyskusja
prowadzenie: Andrzej Makowiecki
(Aula PWST)

4 kwietnia

godz. 10% - Teatr Lalki i Aktora Miniatura w Gdarisku
Basn o pieknej Parysadzie wg Basni z tysiqca
ijednej nocy
Scenariusz i rezyseria: Vojo Stankovski
Scenografia i projekty lalek:
Elzbieta Oyrzanowska-Zielonacka
Muzyka: Jolanta Szczerba
Choreografia: Jacek Tomasik
Premiera: 28 stycznia 1987
(MDK Forum)

godz. 13% - Teatr Lalki i Maski Groteska w Krakowie
Hanusia i mysz Pompeusz Gennara Acetta
Przektad: Joanna Walter
Teksty piosenek: Ewa Lipska
Rezyseria i choreografia: Leszek Czarnota
Scenografia: Jan Polewka
Muzyka: Krzysztof Szwajgier
Prapremiera Swiatowa: 15 czerwca 1986
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18*°- Teatr Lalki Tecza w Stupsku
Remus - rycerz kaszubski
Edwarda Mazurkiewicza
Rezyseria: Zofia Miklinska
Scenografia: Rajmund Strzelecki
Muzyka: Wanda Dubanowicz
Choreografia: Zbigniew Skrzeczko
Premiera: 15 listopada 1986
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 22° - Biatostocki Teatr Lalek
Scenariusz dla trzech aktoréw Bogustawa Schaeffera
Rezyseria: Tadeusz Stobodzianek
Scenografia: Halina Zalewska
Muzyka: Bernardetta Rau
Choreografia: Wiestaw Dabrowski
Premiera: 15 grudnia 1986
(BTL — Sala Préb, prezentacja poza przeglagdem)

5 kwietnia

godz. 10% - Teatr Lalki i Aktora Baj w Warszawie
Inook i tajemnica storica Henry’ego Beissela
Przekfad: Jerzy S. Sito
Rezyseria: Krzysztof Niesiotowski
Scenografia: Adam Kilian
Opracowanie muzyczne:
Teresa Ostaszewska
Prapremiera: 19 grudnia 1986
(Teatr Dramatyczny)
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godz. 13% - Dyskusja
prowadzenie: Zbigniew Mich (Aula PWST)

godz. 16% - Jubileusz pie¢dziesieciolecia pracy
artystycznej i czterdziestolecia pracy w teatrze la-
lek Joanny Piekarskiej
Biatostocki Teatr Lalek
Bajka o dobrym smoku Ladislava Dvorsky’ego
Przekfad i teksty piosenek: Jan Puget
Rezyseria i inscenizacja: Joanna Piekarska
Scenografia: Gizela Kartowska
Muzyka: Jerzy Maksymiuk
Choreografia: Ewa Piekarska
Premiera: 30 listopada 1986
(BTL - Sala Widowiskowa, prezentacja poza prze-
gladem)

godz. 19% - Zakonczenie Il OSTL (Klub OSTL Fama)

Informacje dodatkowe:

Sala MDK Forum oraz Klub Fama, ul. Dzierzyrskiego 5.
Sala Kina Studio, ul. Sienkiewicza 5.

Szkota Podstawowa nr 4, ul. Czestochowska 6.

PWST, Sienkiewicza 14.

I Ogoélnopolskie Spotkania Teatréw Lalek
Biatystok | 12 - 21 maja 1989

12 maja
godz. 18% - Inauguracja Il OSTL
Biatostocki Teatr Lalek
Wielki teatr swiata Pedra Calderéna de la Barca
Przekfad: Leszek Biaty
Rezyseria: Tadeusz Stobodzianek
Scenografia: Halina Zalewska
Muzyka: Krzysztof Dzierma
Premiera: 28 kwietnia 1989
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Kijowski Miejski Teatr Lalek
Ruska sdl ). Sidorowa
Rezyseria: Siergiej Jefremow
Scenografia: . Uwarowa
(Akademia Muzyczna, prezentacja poza
przegladem)

godz. 21%° - Wydziat Lalkarski PWST im. A. Zelwerowicza
Piosenka aktorska
(Kawiarnia Fama, prezentacja poza przegladem)

13 maja
godz. 12° - Opolski Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki
Skrzydetka Matgorzaty Jokiel
Rezyseria: Grzegorz Kwiecinski
Scenografia: Andrzej Czyczyto
Muzyka: Wojciech Gogolewski
Premiera: 22 maja 1988
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18*-Teatr Lalek Pinokio w todzi
Drobne zdarzenie z zamierzchfej przesztosci
wg bajek Aleksandra Puszkina O rybaku i o rybce
i O popie i jego parobku Jefopie oraz opowiadan
Michaita Zoszczenki
Scenariusz: Bogumita Rzymska
Rezyseria: Wojciech Kobrzynski
Scenografia: Janina Kaminska
Opracowanie muzyczne: Marek Jaszczak
Premiera: 12 czerwca 1987
(Akademia Muzyczna)

godz. 18% - Biatostocki Teatr Lalek
Wielki teatr swiata. ..
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godz. 21% - Dyskusja (WDK Budowlani®)

godz. 21% - Spektakl dyplomowy studentéw IV roku
PWST im. A. Zelwerowicza
Zotnierz i bieda Samuela Marszaka
Rezyseria: Jan Plewako
Lalki: Ali Bunsch
Dekoracje i rekwizyty: Wiestaw Jurkowski
Muzyka: B. Pasternak
Premiera: 6 maja 1989
(Aula PWST, prezentacja poza przeglagdem)

14 maja
godz. 9% - Spotkanie tgcznikéw POLUNIMA (Aula PWST)

godz. 12% - Olsztyniski Teatr Lalek
Basri o Carze Sattanie Aleksandra Puszkina
Przektad: Jan Brzechwa
Rezyseria: Grigorij Mazin
Scenografia: Eugenia Tureckaja
Muzyka: Wiestaw Miszin
Premiera: 18 lutego 1989
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18*°- Teatr Lalek w tomzy
Oczy weza lldusa Zinnurowa
Przekfad: Jan Baldrian
Rezyseria: Ildus Zinnurow
Scenografia: Walentyna Gubska
Premiera: 8 pazdziernika 1988
(Akademia Muzyczna)

godz. 16% i 18%- Teatr Lalek Banialuka w Bielsku-Biatej
Samotnos¢ wg Brunona Schulza
Rezyseria: Francois Lazaro
Scenografia: Jerzy Zitzman
Muzyka: Bogumit Pasternak
Premiera: 14 maja 1988
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Polowanie na lisa Stawomira Mrozka
(Serenada, Lis filozof, Polowanie na lisa)
Rezyseria: Piotr Tomaszuk
Scenografia: Mikotaj Malesza
Muzyka: Krzysztof Dzierma
Premiera: 13 stycznia 1989
(BTL - Sala Prob)

godz. 22% - Opolski Teatr Lalki i Aktora im. A. Smolki
Pasja, to jest historia meki, smierci i cudownego
zmartwychwstania pana naszego Jezusa Chrystusa
ze wszystkimi osobami i zdarzeniami wiernie opo-
wiedziana Mieczystawa Abramowicza
Rezyseria: Mieczystaw Abramowicz
Scenografia: Rajmund Strzelecki
Muzyka: Jerzy Stachurski
Premiera: 15 maja 1988
(Kino Studio, prezentacja poza przegladem)

15 maja
godz. 9*°— Teatr Lalki Tecza w Stupsku
Biwak z przyspiewkami Hanny Januszewskiej
Rezyseria: Zofia Miklinska
Scenografia: Rajmund Strzelecki
Muzyka: Jerzy Partyka
Choreografia: Zbigniew Skrzeczko
Premiera: 13 wrzesnia 1988
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18%°- Teatr Lalki i Aktora Kubus w Kielcach
Ballada o Kasi i drzewie Andrzeja Maleszki

9  Zinformacji w prasie wynika, ze dyskusje mogty odbywac sie
takze w Klubie Fama.

Rezyseria: Ewa Gilewska
Scenografia: Joanna Braun
Muzyka: Jolanta Szczerba
Choreografia: Jacek Tomasik
Premiera: 2 kwietnia 1989
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Stawomir Mrozek Polowanie na lisa...

godz. 21% - Dyskusja (WDK Budowlani)

16 maja

godz. 9%° - Teatr Lalki i Aktora Miniatura w Gdansku
Swider wg Konstantego lldefonsa Gatczyhskiego
Scenariusz i rezyseria: Zbigniew Wilkoriski
Scenografia: Adam Kilian
Muzyka: Jolanta Szczerba
Choreografia: Marceli Zedzianowski
Premiera: 26 marca 1988
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18*°- Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie
Kaczka Dziwaczka dla przedszkolaka
wg Jana Brzechwy
Rezyseria i scenografia: Janusz Pokrywka
Muzyka: Piotr Furtas
Choreografia: Lidia Bier
Premiera: 13 grudnia 1988
(Akademia Muzyczna)

godz. 16% i 18%- Teatr Lalki i Aktora Baj Pomorski
w Toruniu
Putapka Tadeusza Stobodzianka
Rezyseria: Janusz Ryl-Krystianowski
Scenografia: Buba Tomala
Muzyka: Janusz Stoktosa
Opracowanie muzyczne: Krzysztof Arciszewski
Premiera: 4 lutego 1989
(BTL — Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Stawomir Mrozek Polowanie na lisa...

17 maja

godz. 12% - Teatr Lalki i Maski Groteska w Krakowie
Awantury i wybryki matej matpki Fiki-Miki
Kornela Makuszyniskiego i Mariana Walentynowicza
Rezyseria i scenografia: Jan Polewka
Choreografia: Leszek Czarnota
Muzyka: Andrzej Zarycki
Premiera: 21 stycznia 1989
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18%- Teatr Lalek Rabcio w Rabce-Zdroju
Maly Ksigze Antoine’a de Saint-Exupéry’ego
Przekfad: Jan Szweykowski
Adaptacja i rezyseria: Grzegorz Kwiecinski
Scenografia: Elzbieta Oyrzanowska-Zielonacka
Muzyka: Jolanta Szczerba
Premiera: 22 lutego 1989
(Akademia Muzyczna)

godz. 16%i 18*°— Teatr Animacji w Jeleniej Gorze
O chtopie, co wszystkich zwodzit
Leona Moszczynskiego
Rezyseria: Janusz Ryl-Krystianowski
Scenografia: Buba Tomala
Muzyka: Krzysztof Arciszewski
Premiera: 6 maja 1989
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Stawomir Mrozek Polowanie na lisa...

godz. 21 - Dyskusja
(WDK Budowlani)

18 maja

godz. 12% - Teatr Lalek Pleciuga w Szczecinie
Piekna i Bestia Frantiska Hrubina
Adaptacja: Anna Dutkova
Przekfad: Cecylia Dmochowska
Rezyseria: Tomas Dvorak
Scenografia: lvan Nesveda
Muzyka: Miroslav Pokorny
Premiera: 19 marca 1989
(Teatr Dramatyczny)

godz. 162 18*°~ Poznanski Teatr Lalki i Aktora
Kopciuszek Jana Brzechwy
Adaptacja i rezyseria: Zdzistaw Rej
Scenografia: Jan Zielinski
Muzyka: Aleksander Radzewski
Choreografia: Whadystaw Janicki
Premiera: 8 kwietnia 1989
(Akademia Muzyczna)

godz. 162 18%- Teatr Lalki i Aktora im. H.Ch. Andersena
w Lublinie
Dziewczynka z ryzowych pél Anny Swirszczyniskiej
Rezyseria: Tomasz Jaworski
Scenografia: Teresa Targonska
Muzyka: Mieczystaw Mazurek
Premiera: 2 pazdziernika 1988
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Stawomir Mrozek Polowanie na lisa...

godz. 21%° - Pokaz prac studentéw Wydziatu Lalkarskiego
Zajecia z przedmiotem™
(Kino Studio, prezentacja poza przeglagdem)

19 maja

godz. 9%°— Slaski Teatr Lalki i Aktora Ateneum
w Katowicach
Roland Szalony Joanny Gorczyckiej
Rezyseria: Maciej Korwin Tondera
Scenografia: Alicja Kuryto
Muzyka: Bogumit Pasternak
Premiera: 16 kwietnia 1989
(Teatr Dramatyczny)

ggodz. 16% i 18% — Teatr Lalek Arlekin w todzi
Przedziwna lokomotywa
wg Jana Brzechwy i Juliana Tuwima
Scenariusz: Zofia Miklinska
Rezyseria: Waldemar Wolanski
Scenografia: Jan Zielinski
Muzyka: Jarostaw Bartoszek
Choreografia: Jarostaw Zimowski
Premiera: 5 czerwca 1988
(Akademia Muzyczna)

godz. 16% i 18%- Teatr Lalek Fraszka w Warszawie
Bajdurkowa szkota Janiny Morawskiej
i Ireny Pikiel
Rezyseria: Henryk Pijanowski
Scenografia: Irena Pikiel, E. Barcik
Muzyka: Zbigniew Rymarz
Premiera: Pazdziernik 1988
(BTL — Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Stawomir Mrozek Polowanie na lisa...

10  Najprawdopodobniej pokaz poszerzyt sie o przygotowane
w trakcie Spotkan etiudy ze studentami radzieckimi.



godz. 21 - Dyskusja
(WDK Budowani)

20 maja
godz. 12% - Teatr Lalki i Aktora Kacperek w Rzeszowie
Taka sobie bajka o koronie kréla Kotka
Marii Siedmiograj
Rezyseria: Emilia Uminska
Scenografia: Adam Kilian
Muzyka: Krzysztof Zwierzyniski
Choreografia: Zbigniew Polewka
Premiera: 29 stycznia 1989
(Teatr Dramatyczny)

godz. 16% i 18%- Teatr w Drodze w Gdansku
Johanes Doctor Faust wg Anonima
Rezyseria i scenografia: Mieczystaw Abramowicz
(Akademia Muzyczna, prezentacja poza
przegladem)

godz. 16% i 18%- Teatr Lalki i Aktora Baj w Warszawie
Basat z krainy ognia Eldaniza Kulijewa
i Azera Abitowa
Przekfad i rezyseria: Krzysztof Niesiotowski
Scenografia: Tattan Gorczijew
Muzyka: Dzawanszir Kulijew
Prapremiera: 1 pazdziernika 1988
(BTL - Sala Widowiskowa)

godz. 21% - Biatostocki Teatr Lalek
Stawomir Mrozek Polowanie na lisa...

godz. 21% - Teatr Lalek Bajka z Czeskiego Cieszyna
Ksigze Portugalii Joachima Knautha
Rezyseria: P. Zywczok
Scenografia: H. Szkopek
(Kino Studio, prezentacja poza przeglagdem)

21 maja 1989
godz. 16% - Teatr Lalek w Watbrzychu
Johanes Doktor Faust wg Anonima
Przektad: Jadwiga Butakowska, Krystyna Wnukowa
Rezyseria i muzyka: Matéj Kopecky
Scenografia: Jarosalaw Dolezal
Premiera: 30 marca 1989
(Teatr Dramatyczny)

godz. 19% - Zakoriczenie OSTL (Klub Fama)

Teatry opisane w programie, ktére nie dojechaty:
Teatr Lalka w Warszawie

Zaklety rumak Zbigniewa Kopalki

wg Bolestawa Lesmiana

Inscenizacja i rezyseria: Joanna Piekarska
Scenografia: Adam Kilian

Muzyka: Bogumit Pasternak

Premiera: 24 wrzes$nia 1989

Teatr Marionetek w Thilisi (ZSRR)

My to pokdj

Rezyseria: G. Gonuzija, N. Gumberidze
Scenografia: W. Bajachczian

oraz:

Spektakl dyplomowy studentéw IV roku PWST
im. A. Zelwerowicza

Niebieski piesek Gyula Urbana

Przekfad: Barbara Benke, Zofia Szczygielska
Rezyseria: Krzysztof Niesiotowski

Scenografia: Zbigniew Burkacki

Teksty piosenek: Joanna Kulmowa

Muzyka: Jerzy Derfel

Premiera: 12 lutego 1989

Informacje dodatkowe:

Akademia Muzyczna, ul. Kawaleryjska 5.
WDK Budowlani, ul. Dzierzyrskiego 14/16.
Kino Studio, ul. Sienkiewicza 5.

PWST, Sienkiewicza 14.

Klub Fama, ul. Dzierzynskiego 5.

Miedzynarodowy Festiwal Teatrow Lalek
dla Dorostych | METAMORFOZY LALEK
Biatystok | 17-24 czerwca 2015

17 czerwca

godz. 17% - Teatr Lalki i Aktora Pinokio w todzi
Bruno Schulz - Historia Wystepnej
Wyobrazni
Rezyseria: Konrad Dworakowski
Scenografia: Andrzej Dworakowski
Muzyka: Piotr Klimek i Bubliczki
Multimedia: Michat Zielony
Premiera: 8 maja 2010
(BTL - Duza Scena)

godz. 19% - Biatostocki Teatr Lalek
Biegun na podstawie Vladimira Nabokova
Przekfad: Irena Lewandowska
Rezyseria: Ewa Piotrowska
Scenografia: Julija Skuratova
Muzyka: Antanas Jasenka
Multimedia: DZiugas Katinas
Premiera: 9 czerwca 2007
(BTL - Sala Prob)

godz. 20'° - Figurentheater Wilde & Vogel
w Lipsku (Niemcy) i Grupa Coincidentia
(Biatystok) w koprodukgji z Biatostockim
Teatrem Lalek, FITZ! Stuttgart oraz
Lindenfels Westfligel Leipzig
Faza REM Phase
Rezyseria, lalki i scenografia: Michael Vogel
Muzyka na zywo: Charlotte Wilde
Asystentka rezysera: Katharina Muschiol
Premiera: 12 wrzeénia 2014
(BTL — Mata Scena)

18 czerwca

godz. 18% - Teatr Maska w Rzeszowie
Niech zyje cyrk! wg Historii sentymentalnej
Kazimierza Mikulskiego
Scenariusz i rezyseria: Jacek Malinowski
Scenografia: Janusz Pokrywka
Premiera: 16 wrzesnia 2011
(BTL - Duza Scena)

godz. 19% - Spotkanie z ciekawymi
osobowosciami teatru
Rozmowa Haliny Waszkiel i jej gosci
(BTL, impreza towarzyszaca)

godz. 20% - Wroctawski Teatr Lalek
W $rodku storica gromadzi sie popiét
Artura Patygi
Adaptacja i rezyseria: Agata Kuciriska
Scenografia: Mirek Kaczmarek
Muzyka: Sambor Dudzinski
Premiera: 29 stycznia 2015
(BTL — Mata Scena)

19 czerwca

godz. 16% - Spektakl studentéw Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku

199

Any-body

Opieka pedagogiczna: Wiestaw Czotpiniski
Asystentka: Agnieszka Makowska

(ATB, impreza towarzyszaca)

godz. 17% - Biatostocki Teatr Lalek
Biegun...

godz. 18% - Theatre Genre: Gray “Grotesque by egoistic
objects and servantlike bodies” (Japonia)
Fake
Scenariusz i rezyseria: Hoichi Okamoto
Wystepuje: Tsugumi Tsukada
(BTL — Mata Scena)

godz. 20% - Blind Summit Theatre w Londynie (Anglia)
The Table
Rezyseria: Mark Down, Blind Summit Theatre
Lalki: Nick Barnes
Muzyka: Lemez i Friedel
Konsultant artystyczny: Andrew Dawson
Produkgja: Stephanie Hay, Blind Summit Theatre
(BTL - Duza Scena)

20 czerwca
godz. 16% - Biatostocki Teatr Lalek
Biegun...

godz. 16% - Spektakl studentéw Akademii Teatralnej
im. A. Zelwerowicza w Warszawie, Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku
Any-body...

godz. 17% - Theatre Genre: Gray “Grotesque by egoistic
objects and servantlike bodies” (Japonia)
KUROSOLO Il Hatenashi
Rezyseria: Yoichi Nishimura
Scenografia i projekt lalek: Kazunori Watanabe
Muzyka: Yoshihiro Nakamura
Wystepuje: Miyako Kurotani
(BTL - Duza Scena)

godz. 17°° - Spotkanie z ciekawymi osobowosciami teatru
Rozmowa Marka Waszkiela i jego gosci
(BTL, impreza towarzyszaca)

godz. 19% - Biatostocki Teatr Lalek
Jasniepanienka Niny Sadur wg opowiadania
Wij Nikotaja Gogola
Przekfad: Alicja Lazar
Rezyseria: Oleg Ziugzda
Scenografia: Vitalia Samuilova
Muzyka: Bogdan Szczepariski
Choreografia: Anna Kotosow
Premiera: 26 wrze$nia 2013
(BTL - Mata Scena)

21 czerwca

godz. 14% 16% - El Patio Teatro w La Rioja (Hiszpania)
A Mano
Pomyst, rezyseria i scenografia:
Julian Saenz-Lépez, I1zaskun Fernandez
Muzyka: Compania El Patio Teatro
Multimedia: Diego Solloa
Wystepuja: Julidn Sdenz-Lopez, Izaskun Fernandez
BTL - Mata Scena)

godz. 18% - Theater des Lachens we Frankfurcie (Niemcy)
Don Quixote — A Dream Play
Rezyseria: Frank Soehnle
Asystent rezysera: Alexander Soehnle
Muzyka: Con Mot (t) o (Sabine Engbring, Anke
Portee, Viola Giilde, Tomasz Wolk)
Wystepuja: Irene Zima, Bjorn Langhans,
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Arkadiusz Porada
(BTL - Duza Scena)

godz. 20% - Teatr Figur Widmak w Biatymstoku

Medea, moja sympatia wg Jeremiego Przybory

Scenariusz i rezyseria: Jacek Mall
Scenografia: Giedré Brazyté
Muzyka: Antanas Jasenka
Wystepuje: Katarzyna Siergiej
(BTL - Sala Prob)

22 czerwca
godz. 17% - Teatr Figur Widmak w Biatymstoku
Medea, moja sympatia...

godz. 18% - Wilenski Teatr ,Lélé” (Litwa)
The Sandman inspirowane opowiadaniem

E.T.A. Hoffmanna

Scenariusz, rezyseria i projekty lalek:

Gintaré Radvilaviciaté
Scenografia: Renata Val¢ik
Muzyka: Rita Macilianaité

Choreografia: Sigita Mikalauskaité

(BTL - Duza Scena)

godz. 20% - Biatostocki Teatr Lalek
Montecchi i Capuleti na motywach

Romea i Julii Williama Shakespeare’a

Rezyseria: Rustan Kudaszow

Scenografia: Margarita Stashulyonok
Muzyka: Piotr Czajkowski
(BTL - Mata Scena)

godz. 17% - Teatr PAPAHEMA w Biatymstoku
Mortal insanity. Tragedia ludzi gfupich na
podstawie Ich czworo. Tragedia ludzi gtupich
Gabrieli Zapolskiej
Rezyseria: Teatr PAPAHEMA
Opieka artystyczna: tukasz Lewandowski
Scenografia, kostiumy, lalki: Justyna Banasiak
Muzyka: Natasza Topor, Dariusz Chociej
(Teatr Dramatyczny, impreza towarzyszaca)

godz. 18% - Teatr Baj Pomorski w Toruniu
Slub Witolda Gombrowicza
Rezyseria i inscenizacja: Zbigniew Lisowski
Asystent rezysera: Laura Stabinska
Scenografia: Pavel Hubicka
Grafiki: Zbigniew Lisowski, Sylwester Siejna
Muzyka: Piotr Nazaruk
Ruch sceniczny: Marta Zawadzka
Premiera: 21 czerwca 2015
(BTL - Duza Scena)

W trakcie Festiwalu w Galerii Biatostockiego Teatru Lalek
oglada¢ mozna wystawe fotografii Metamorfozy wspot-
czesnego teatru lalkowego dla dorostych (impreza towa-
rzyszaca)

23 czerwca
godz. 16% -

godz. 17% -

Scenografia: Andrej Zaporozskij
Opracowanie muzyczne: Wiadimir Byczkowskij
Asystent rezysera: Maria Zynel (ATB)
Premiera: 8 pazdziernika 2011

(BTL — Mata Scena)

Promocja ksiazki

Nasz BTL. Festiwale koncepcja, opracowanie
i redakcja Karol Suszczyniski

(BTL - Foyer, impreza towarzyszaca)

Biatostocki Teatr Lalek

Texas Jim Pierre’a Gripariego
Przekfad: Barbara Grzegorzewska
Rezyseria: Pawet Aigner

Scenografia: Pavel Hubicka

Muzyka: Piotr Klimek

Asystent rezysera: Wiestaw Czotpinski
Multimedia: Krzysztof Kiziewicz
Premiera: 10 marca 2013

(BTL - Duza Scena)

godz. 20" - Teatr Lalki i Aktora Kubu$ w Kielcach

24 czerwca

Sklepy cynamonowe

na podstawie prozy Brunona Schulza
Adaptacja: Tomasz Damulewicz
Inscenizacja i rezyseria: Robert Drobniuch
Scenografia i lalki: Cengiz Ozek

Muzyka: Michat Gérczynski, Karol Nepelski
Premiera: 23 pazdziernika 2014

Stambut (Turcja)

(BTL — Mata Scena)

godz. 14*° - Debata

Metamorfozy Teatru Lalek. Teatr Lalek dla
Dorostych
(BTL, impreza towarzyszaca)

godz. 16% - Teatr Lalek z Grodna (Biatorus)

Dama Pikowa na podstawie opowiadania
Aleksandra Puszkina
Inscenizacja i rezyseria: Oleg Ziugzda
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Ryl Henryk 17,27, 36,76, 176
Ryl-Krystianowski Alfred 176
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Szachnowska Sylena 24
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Szelachowski Wojciech 99, 104, 107, 109,
110,119,154

Szerewicz Wanda 22
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Wyszyniski Stefan 184
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