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IV GRAFICZNY BIAEYSTOK 2011

.1 BGS”

Prezentacja siddmej edycji Biennale Grafiki Studenckiej 2011,
organizowanego od 1999 roku przez Katedre Grafiki Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu. Kuratorzy Biennale: prof. zw. Mirostaw
Pawtowski, prof. zw. Stefan Ficner.

Migjsce: Hala Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej,

ul. Grunwaldzka 11/15

.14 Pracownia 14"

Wystawa grafik studenckich z Pracowni Grafiki Warsztatowej Katedry
Sztuki Wydziatu Architektury Politechniki Biatostockiej w Biatymstoku.
Prowadzacy pracownie: prof. nzw. Tomasz M. Kukawski, opieka
techniczna: mgr Magdalena Toczydiowska.

Migjsce: Galeria Bialostockiego Teatru Lalek, ul. Kalinowskiego |

,40x40. Sito UMK”

Wystawa grafiki z okazji 40- lecia istnienia Pracowni Serigrafii
Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu.
Prowadzacy pracownie: prof. zw. Mirostaw Pawtowski, dr Agata
Dworzak-Subocz, laborant: Dariusz Mruk. Miejsce: Galeria SPODK],
Wojewadzki Oérodek Animacii Kultury, ul. Sw. Rocha 14

.Zimna Piwnica -1"

Wystawa grafik studenckich i dyplomowych z Pracowni Grafiki
Warsztatowe] Wydziatu Sztuki Nowych Mediéw Polsko-Japonskie;
Wyzszej Szkoty Technik Komputerowych w Warszawie. Prowadzacy
pracownie: prof. nzw. Andrzej Kalina, asystent: mgr Piotr Zaczek,

opieka techniczna: mgr Wojciech Domagalski.

Mata Galeria BOK, Forum, Biatostocki Osrodek Kultury, ul. Legionowa 5

19 4+

Prezentacja prac dyplomowych (filméw 1 animacji) Zaktadu Sztuki
Mediéw Cyfrowych Instytutu Sztuk Pieknych Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Prowadzacy
pracownie: prof. zw. Grzegorz D. Mazurek, dr Stawomir Plewko.
Kawiarnia Fama, Biatostocki Og¢rodek Kultury, ul. Legionowa 5

Koncert “Natural born freaks” Ajo
- (electronic, alternative), wizualizacje, Lublin.
Kawiarnia Fama, Biatostocki Og¢rodek Kultury, ul. Legionowa 5

Koncert ,XII Nook"/,Nowa opowies¢ o koledzie” llona Karpiuk z
zespotem llo&Friends (goécinnie wystapig wokalistki grupy Potudnice).
myspace.com/ilofriends Prezentacja przygotowana w ramach
stypendium artystycznego przyznanego przez Prezydenta Miasta
Biategostoku.

Kawiarnia Fama, Biatostocki Og¢rodek Kultury, ul. Legionowa 5




[V GRAFICZNY BIALYSTOK 2011

To juz czwarte spotkanie z grafikgq zwane ,Graficznym Biatymstokiem”... Powrdt po dwéch latach przerwy, przez niektérych

nie odnotowanej, przez innych odczute] ewidentnie jako istotny brak w cyklu zdarzen kulturalnych. Bo ,Graficzny Biatystok”
powinien by¢, czemu go nie ma, chcemy, by znowu byt — przez ten czas stycha¢ byto mnéstwo podobnych gloséw. To znak,

iz to, o czym myslelismy startujgc w 2007 roku ziszcza sie, ziarno zostato zasiane, do plonéw jeszcze daleko, ale powoli kietkuje. . .
Organizowanie corocznie tak wielkiego przedsiewziecia ekspozycyjnego ,non profit” jest (przy chyba juz powszechne] mizerii
finansowe] na podobng dziatalno$é) niesamowitym wysitkiem organizacyjnym — ostatnia edycja wydawata sie apogeum tego,
czego mozna dokona¢ w kilka oséb z pomoca kilkunastu studentéw przy nieocenione] pomocy instytucji partnerskich. Goraco
dziekuje za wszystko. Zatem: z jednej strony wielkie zmeczenie, z drugiej olbrzymia satysfakcja z odbioru oraz rezonansu wéréd
artystow w Polsce i poza. Bialystok zaistniat na graficznej mapie Polski. To szansa dla mtodych ludzi stad; kolejne roczniki
prowadzonego na WA PB kierunku Grafika po ukonczeniu studiéw Il stopnia na uczelniach akademickich w Gdansku, Lodzi,
Warszawie, Poznaniu czy w Lublinie wrocg tutaj. Cheemy, by tu zyli, pracowali, tworzyli, pokazywali owoce swej pracy, byli
kreatywnymi artystami, chcemy, by miasto i srodowisko tez tego chciato. ,Graficzny Bialystok” powinien ewaluowad:
organizacyjnie w kierunku stowarzyszenia o tej nazwie, formalnie w kierunku konkursu miedzynarodowego z wystawami
towarzyszgcymi. Na tym powinno zaleze¢ wszystkim: nam, robigcym to dotychczas, macierzystej uczelni, biatostockim
instytucjom kultury, w konsekwencji przede wszystkim miastu. Korzysci z tego moga by¢ olbrzymie, naktady niewielkie.

Dos¢ o planach, wazne jest to, co tu i teraz.

[V edycja, podobnie jak trzy poprzednie (2007, 2008, 2009), jest unikalna pod wzgledem wypracowanej i juz utrwalonej

formy organizacyjnej, laczacej w harmonijnej wspétpracy kilka gléwnych instytucii zajmujgcych sie upowszechnianiem kultury
w Biatymstoku (Biatostocki Oérodek Kultury, Wojewddzki Osrodek Animacii Kultury, Biatostocki Teatr Lalek, Muzeum Podlaskie
w Biatymstoku, a od przysztego roku réwniez Galeria im. Slendzinskich), na co dzien pracujgcych niezaleznie. W ramach
projektu odbywaly sie prezentacje autorskie wybitnych twércéw oraz ekspozycje zbiorowe (problemowe, ogdlnopolskie
tematyczne, konkursowe i miedzynarodowe) — odbylo sie tez pie¢ edycji Biatowieskich Spotkan Grafikéw (w grudniu prazysztego
roku uczestnicy wszystkich edyciji licznie zaprezentujg swoje prace na wystawie w Muzeum Podlaskim w Biatymstoku). Mimo
braku jednego miejsca o wystarczajacej przestrzeni do realizacji tak wielkiego przedsiewziecia jak GRAFICZNY BIALYSTOK,
przyjeta formuta buduje nowa jakosciowo przestrzen do ekspozycii sztuki w miescie Biatymstoku, korzystajac z kilku réznych
powierzchniowo, kubaturowo, aranzacyjnie sal przynaleznych organizatorom i instytucjom partnerskim, co daje wielotysieczne;j
publicznoéci odwiedzajace] wystawy mozliwoé¢ uczestnictwa w caloéci przedsiewziecia (wernisaze odbywaja sie kolejno jednego
dnia) lub tylko w wybranej, interesujacej czeéci (w dniu otwarcia lub pézniej). Otwarciu wystaw towarzyszyty koncerty, wyktady,
warsztaty graficzne, pokazy filméow o artystach i sztuce — w tym roku nie jest inaczej. Impreze promujg organizatorzy, partnerzy,
miasto oraz wszystkie biatostockie media, a zasieg informacji o tym doskonale ocenianym wydarzeniu dawno juz przekroczyt
granice lokalne.

Projekt (po raz kolejny) jest czescia programu Miedzynarodowego Triennale Grafiki - Krakow 2012. Tegoroczna koncepcija
ekspozycyjna oscyluje wokét pojecia ,pracowni” i relacji mistrz-uczen (artysta dydaktyk a miody artysta). Wszystkie wystawy
potrwaja od 16 grudnia 2011 do 3 stycznia 2012 roku.

Tomasz M. Kukawski (grudzien 2011)

P. S. Z kronikarskiego obowigzku nalezy podsumowac¢ poprzednia edycje — postuze sie tu celowo artykutem opublikowanym

w skréconej wersji w miesieczniku ogdlnopolskim , Architektura & Biznes”, w numerze 03'10 (str. 25)

GRAFICZNY BIALYSTOK 2009 -1l edycja Projektu

.Graficzny Biatystok” jest realizowanym corocznie projektem prezentujacym w szerokiej ofercie osiggniecia wspdtczesnej grafiki,
gtéwnie polskiej, ale coraz czesciej z wyraznymi akcentami miedzynarodowymi. Po raz trzeci w Biatymstoku mielismy wyjatkowa
mozliwos¢ bezposredniego obcowania ze aktualng sztukg graficzng wysokiej préby. (...)

Ambitne zalozenie pokazania doskonatej kondycji polskiej grafiki wspélczesnej, sytuowanej od niedawna (a coraz $mielej) przez
wielu krytykéw i teoretykéw w jednym rzedzie z grafika japonska nie pozwalalo sie zrealizowac za pomocg jednej, nawet bardzo
duzej ekspozycji przegladowej, podobnej wystawom pokonkursowym licznych przeciez, nawet w Polsce, miedzynarodowych
imprez graficznych w formutach biennale lub triennale. (...) To nie jest prezentacja taka jak inne, to ,mega wystawa’, miejska,
dajaca publicznosci mozliwoéé uczestnictwa w caloécl przedsiewziecia (wernisaze odbywaja sie kolejno jednego dnia)




lub tylko w wybranej, interesujacej czeéci. Nazwa ,Graficzny Biatystok” wykreowana i przyjeta dla projektu wydaje
sie by¢ zatem oczywista i uprawniona.

Pomystodawcami projektu ,Graficzny Bialystok” i bezposrednimi organizatorami wszystkich dotychczasowych
edycji sq biatostoccy artyséci graficy, profesorowie WA PB - Andrzej Dworakowski i Tomasz M. Kukawski.

Od samego poczatku réwniez w prace organizacyjng, kuratorskg, aranzacyjng zaangazowalo sie aktywnie
dwoje doskonatych grafikéw (...) — Elzbieta Banecka i Andrzej Kalina. Robienie ,Graficznego Biategostoku”

ma dla osdb zaangazowanych w projekt olbrzymia wartosé, co bez wstydu trzeba otwarcie i gloséno powiedziec.
Gratika jest réwnie niepodwazalnie wazna dla prezentowanych tu artystow — stanowi przeciez fundament ich
artystycznej i ludzkiej egzystencji, dajac mozliwosci autorskiej, autonomicznej wypowiedzi na wiele tematéw,
osobistych lub ogdlnych. Grafika artystyczna pilnuje swej spdjnosci etycznej, stale wyznacza i poszerza granice
swej estetycznej autonomii, wnoszac weiaz do dorobku sztuki dzieta artystyczne o wyrafinowanej formie 1 tresci,
wykonane na wysokim poziomie warsztatowym w opozycji do wszechobecnych, popularnych srodkéw przekazu
obrazowego.

IlT edycja Projektu GRAFICZNY BIALYSTOK 2009 - organizowanego przez Wydziat Architektury PB

we wspotpracy z trzema instytucjami kultury w Biatymstoku (Biatostocki Osrodek Kultury, Biatostocki Teatr Lalek,
Wojewddzki Osrodek Animacii Kultury) - znalazta swe miejsce w programie Miedzynarodowego Triennale
Grafiki — KRAKOW 2009, dzieki nawigzanej przez organizatoréw wspétpracy i porozumieniu. (...)

Ubiegtoroczne wydarzenie majace kulminacje w grudniu 2009 zostato poprzedzone pokazang w pazdzierniku
na Hali Wydziatu Architektury PB wystawa zatytutowana .. Supporting GB - 1l Biatowieskie Spotkania Grafikow
2008". Byla to ekspozycja zbiorowa (Elzbieta Banecka, Andrzej Dworakowski, Jarek Janas, Andrzej Kalina,
Tomasz M. Kukawski, Andrzej Labuz, Waldemar Regucki) prezentujaca zestaw prac uczestnikéw zeszlorocznego,
10-dniowego spotkania grafikéw w Biatowiezy. Od 31 listopada do 4 grudnia studenci drugiego i trzeciego roku
kierunku Grafika mieli niepowtarzalng okazje uczestnictwa w warsztatach graficznych prowadzonych przez
artyste ze Szwecji, goscia Ill edycji ,Graficznego Bialegostoku”, pana Modhira Ahmeda, ktéry praktycznie
zapoznat studentow z metoda druku plaskiego z plyt aluminiowych oraz z drukiem polimerowym.

4 grudnia rozpoczat sie wladciwy maraton nastepujacych po sobie wernisazy. Zaczelo sie po godzinie 16

od wystawy ,WROCLAW W BIALYMSTOKU" - Wroctawska Szkota Grafiki. Ta ekspozycija zbiorowa prac

11 artystéw gratikéw-pedagogéw zwiazanych z wroctawskg ASP i tworzacych podwaliny tzw. szkoty wroctawskie;
zostala zaprezentowana w kolistej przestrzeni Galerii , Spodki” Wojewddzkiego Osrodka Animacii Kultury w
Biatymstoku, przy ulicy Sw. Rocha 14. Pefen przekrdj technik graficznych, od tych najbardziej klasycznych

do druku cyfrowego i1 ceramicznych obiektéw graficznych, wyraziste osobowosci grafikéw — to wszystko

bylo doskonale odbierane w klarownej 1 prostej aranzacii. (...) Kolejng graficzng stacja na trasie ,Graficznego
Biategostoku byt Wydziat Architektury PB przy ulicy Grunwaldzkiej 11/15, gdzie w olbrzymiej Hali, na powierzchni
ponad 800 metrow kwadratowych zaaranzowane zostaly cztery prezentacje — ekspozycje zbiorowe ,6 BIENNALE
GRAFIKI STUDENCKIE] Poznan 2009”1 ,Laureaci Biennale Grafiki Studenckiej 1999-2009" oraz dwie wystawy
indywidualne: ,FOTOGRAFIKA" Zdzistawa Mackiewicza z Torunia, wykladowcy Wydziatu Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika i ,SARKOFAGI” Marty Pogorzelec, mtodej graficzki z Katowic, laureatki Grand
Prix 6 BGS. Po uroczystym otwarciu dokonanym przez Panig Dziekan WA PB Grazyne Dabrowska-Milewska,
ktora powitata gosci: Stefana Ficnera 1 Mirostawa Pawtowskiego, kuratorow poznanskiego konkursu dla studentéw
uczelni artystycznych, oraz autorow prezentujacych indywidualnie swe dzieta, liczna publicznos¢ miata okazje
zapoznac sie z olbrzymia ilo$cig wyeksponowanych tam grafik. Zdzistaw Mackiewicz pokazat (...) blisko 40
makrofotografik (a wérdd nich te, ktérych nie udato mu sie nigdy zaprezentowaé ze wzgledu na ich skale)
zaistnialy dla widzéw na tylko jednej $cianie Hali WA, ale o szerokosci 42 1 wysokoéci prawie 7 metréw.
Prezentacja kilkunastu wykonanych cyfrowo wspaniatych, nastrojowych grafik absolwentki katowickiego
Wydziatu Gratiki Marty Pogorzelec, laureatki Grand Prix 6 BGS i Nagrody Prezydenta Miasta Krakowa

na Triennale Grafiki w Krakowie 2009 byta zgota odmienna, bardzo kameralna dzieki aranzacji na ciemnych
ruchomych $cianach wydzielajgcych odrebne wnetrze w centrum. Calos¢ Hali wypetniato rusztowanie




1 azurowo dzialajgce w przestrzeni liczne i bardzo réznorodne formalnie,
technicznie i rozmiarowo grafiki najmtodszego pokolenia polskich
grafikow - 154 prace 103 autoréw, jako efekt selekcji Biennale Grafiki
Studenckiej. Po tych rozlicznych i mocnych doznaniach nastepna
wystawa indywidualna przygotowana w Galerii BTL Biatostockiego
Teatru Lalek przy ulicy Kalinowskiego 1 pozwolita odpoczac¢ od
nadmiaru i réznorodnosci. ,GRAFIKA 2D" - to tytul prezentacii
Modhira Ahmeda tworzacego i pracujgcego obecnie w szweckim Falun.
Modhir Ahmed jest urodzonym w Bagdadzie ,graficznym Polakiem”
(jak sam siebie potrafi czasem okregli¢) krzewigcym kulture graficzng
w Szwecil. Ten ciggle poszukujacy artysta eksperymentator doskonale
znajacy tajniki wielu klasycznych technik graficznych, zaprezentowat
w catkowicie sterylnym wnetrzu swe ostatnie minimalistyczne obrazy
na papierze. (...) Podczas otwarcia Modhir Ahmed kilkanascie minut
opowiadat o swej drodze artystycznej i polskich korzeniach swej
twérczosci, wspominajgc o historycznych juz zwigzkach polskich
grafikow z Irakiem. Ostatnia wystawa (cho¢ przedostatnia propozycja
wieczoru) nosita tytut ,@RAFIKA” Kobiety w polskiej grafice — to
ekspozycja zbiorowa zaaranzowana 1 zaprezentowana w Galerii
Centrum im. L. Zamenhofa dziatajacej przy BOK. Silna mniejszos¢
reprezentowana przez stabg ple¢ w polskiej grafice znalazia sie tu
w bardzo reprezentatywnym sktadzie i zostala zaprezentowana
w zestawie prac mogacych swiadczy¢ o wyjgtkowej, kobiece;
wrazliwoséci artystek, ktérymi byly: Barbara Sosnowska-Batdyga,
Elzbieta Banecka, Agnieszka Cieglinska-Kawecka, Dorota Nowak,
Krystyna Piotrowska, Anna Sadowska, Dominika Sadowska,
Magdalena Sykulska, Viola Tycz, Ewa Walawska. Ostatnim mocnym
akcentem zaprezentowanym biatostockiej publicznosci i przybylym
goéciom byla projekcja multimedialna kilkunastominutowego filmu
THE PARALLEL WORLDS" Andrzeja Jacka Bronikowskiego,
po$wieconego pamieci profesora Mieczystawa Zdanowicza. Jak sam
twdrca podkredlit zaproszenie go do uczestnictwa w ,Graficznym
Biatymstoku” bylo stymulujacym bodzcem do ostatecznej realizacii
projektu filmowego z ktérym nosit sie przez dtugi czas.
W ramach ,Graficznego Biategostoku” w roku 2009 zostato
zaprezentowanych na oémiu wystawach w czterech przestrzeniach
ekspozycyjnych okoto 450 dziet graficznych ponad stu kilkudziesieciu
artystéw, o czym nalezy wspomnie¢ odnoszac sie juz tylko do danych
liczbowych, a nie one sq wszak tu najistotniejsze. Projekt przez wszystkie
dotychczasowe edycje realizowany byt przy pomocy finansowej
Prezydenta Miasta Biategostoku. Bez zyczliwoséci dyrektorow instytucji
partnerskich, przychylnosci wiadz uczelni, pomocy wladz wydziatu,
zaangazowania pracownikow galerii w ktorych sq przygotowywane
prezentacje, zaistnienie, kontynuacja 1 progres ,Graficznego
Biategostoku” jako wydarzenia artystycznego nie byltyby mozliwe.
Tomasz M. Kukawski

(..)







7 BGS Biennale Grafiki Studenckiej Poznan 2011




7 BGS 2011. Obrady Jury 7 BGS. Montaz wystawy. Prace laureatki GRAND PRIX 6 BGS 2009 Marty Pogorzelec z ASP w Katowicach. Wystawa pokonkursowa w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu




7 Biennale 2011

Zgloszono ponad tysigc grafik 306 oséb. Jury wybrato
96 grafik 67 autoréw do wystawy pokonkursowe;.
Planowane wystawy w Polsce: Bolestawiec, Bialystok,
Katowice, Cieszyn, Minsk, Brzeé¢ i Lublin.

Kuratorzy wystawy

prof. zw. Stefan Ficner
prof. zw. Mirostaw Pawtowski

GRAND PRIX 7 BGS Poznan 2011 9 |
Monika Grubizna, UMK Torun } |

Galeria Miejska Arsenat Poznan | 28 lutego 2011

-

7 BGS 2011. Wystawa w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu. GRAND PRIX 7 BGS 2011 — Monika Grubizna UMK Torun. Fragment wystawy w BOK w Bolestawcu. Laureaci nagréd 7 BGS 2011,
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prof. Tomasz M. Kukawski, ,Weaking, sinking”, kologratfia, linoryt, 87 x 65 cm, 2010

mgr Magdalena Toczydtowska, ,Imieniny Jasnie Pana”, litografia, 8 x 6 cm, 2009



Magdalena Szulc, ,Autoportret”, linoryt, 42 x 35 cm, 2010
Justyna Kamienska, bez tytutu, linoryt, 24 x 29 cm, 2009 Katarzyna Kolodziej, ,Grafika IV”, linoryt, 34 x 23 cm, 2011



Agnieszka Kulesza, ,Cegielnia” , linoryt barwny, 38 x 30 cm, 2009
Mateusz Herman, ,Sto tytutow”, linoryt barwny, 39 x 40 cm, 2009 Monika Godlewska, ,Moje”, linoryt barwny, 38,5 x 29 cm, 2009



Jan Borkowicz, bez tytutu, linoryt barwny, 41 x 29,5 cm, 2009 Andrzej Wysocki, bez tytutu, linoryt barwny, 39,5 x 28 cm, 2009
Michat Putawski, bez tytutu, linoryt barwny, 40 x 28 cm, 2009 Krzysztof Zukowski, bez tytutu, linoryt barwny, 42 x 23,5 cm, 2009




Bernadetta Benedysiuk ,Rozum-Prawda-Szalenstwo” (zewnetrze), intaglio, linoryt, kolografia, 180 x180 cm, 2010 / dyplom

Bernadetta Benedysiuk ,Rozum-Prawda-Szalenstwo” (wnetrze), intaglio, linoryt, kolografia, 300 x300 cm, 2010 / dyplom



Kamil Zaniewski, ,Blogostawienstwa i Przekletistwa w Ewangelii wg $w. Lukasza’, mixed media, 2x70 x 50 x 5 cm, 2010 / dyplom

20 Blogostawieni jestescie wy, ubodzy, albowiem do was nalezy krélestwo Boze. 24 Natomiast biada wam, bogaczom, bo odebraliscie juz pocieche waszg.

Kamil Zaniewski, ,Blogostawienstwa i Przeklenstwa w Ewangelii wg $w. Lukasza”, mixed media, 2x70 x 50 x 5 cm, 2010 / dyplom

22 Blogostawieni bedziecie, gdy ludzie was znienawidzq, i gdy was wylacza sposréd siebie, gdy zelzg was i z powodu Syna Czlowieczego podadzg w pogarde wasze imie jako niecne: 23 cieszcie sie i radujcie w owym

dniu, bo wielka jest wasza nagroda w niebie. Tak samo bowiem przodkowie ich czynili prorokom. 26 Biada wam, gdy wszyscy ludzie chwali¢ was beda. Tak samo bowiem przodkowie ich czynili fatszywym prorokom



Matgorzata Pieciul, ,Cebule”, linoryt, 41 x 29 cm, 2010 Wojciech Obuchowicz, bez tytutu, linoryt, 42 x 23,5 ¢cm, 2009
Justyna Surdykowska, bez tytutu, linoryt, 24 x 66 cm, 2009
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Matgorzata Mréwcezynska, ,Giganci”, linoryt, 25,5 x 34 cm, 2010
Natalia Leszczuk, ,Drobnoustrd)”, linoryt, 59 x 42,5 cm, 2010 Piotr Slizewski, bez tytutu, linoryt, 41 x 30 cm, 2009



Dominka Dobrzycka, ,Bloto”, linoryt, 34 x 49 cm, 2011
Rafat Mézdzynski, bez tytutu linoryt, 42 x 29 cm, 2009 Alina Trusiewicz, ,Szklo i przestrzen”, linoryt, 61 x 41 cm, 2010
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Monika Tekielska, ,Upadek”, linoryt, 38 x 44 cm, 2010
Martyna Boniewska, ,Sen”, linoryt, 40 x 25 cm, 2011 Artur Ramaszka, ,Wiezienie”, linoryt, 40 x25 cm, 2011



Magdalena Dudzinska, ,Irysy” linoryt, 55 x 35,5 cm, 2010 Kinga Trochim, ,Zaczarowany flet”, linoryt, 51 x 41 cm, 2010

tukasz Zareba, ,Ulica w $wietle latarni”, linoryt, 40 x 49,5 c¢m, 2011



Marta Wierzbowska, ,Wielki Brat”, linoryt, 41,5 x 59,5 ¢cm, 2010
Magdalena Solowianiuk, ,Swiatlo”, linoryt, 35 x 49 cm, 2010



Katarzyna Bogdanska, ,Jezdzcy”, sucha igla, 28 x 54 cm, 2009
Dominika Grochowska, ,Luksfer”, akwatinta, 50 x 33 ¢cm, 2010
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Nina Poptawska, ,Koniec”, sucha igla, 13, 5 x 45 cm, 2009

Ewa Iwaniuk, ,Rusztowanie”, miekki werniks; akwaforta,

33x24,5 cm, 2010

Magdalena Pawlowska, ,Las a moze i nie”, miekki werniks; akwatinta,

33x25cm, 2010



Adrian Samselski, ,M¢j brat”, akwaforta, 24,5 x 33 cm, 2010
Monika bazarczyk, ,Zgadnij co to”, miekki werniks, 27 x 17 cm, 2010 [zabela Dabrowska, ,Trzy siostry”, sucha igta, 25 x 19 cm, 2009
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Btazej Rrusin, ,Kasia i Asia”, akwaforta, 33 x 50 cm, 2010
Agata Molska bez tytutu,miekki werniks,akwatinta, 50 x 33 cm, 2010 Barbara Olkowska, ,Dzikie kwiaty”, akwaforta, 33 x 24,5 cm, 2010
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LU LR MU PTQ Wystawa grafiki z okazji 40-lecia istnienia Pracowni Serigrafii Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. GALERIA SPODKI, WOAK, Biatystok, ul. Sw. Rocha 14, 16.12.2011, godz. 18:00 | www.woak.bialystok.pl

KADRA: prof. Przybylinski Bogdan | prof. Pawtowski Mirostaw | dr Dworzak-Subocz Agata // STUDENCI: Gordon Ewa 1983 | Jakubczyk
Joanna 1986 | Garstka Krystyna 1987 | Paszkiewicz Yach 1987 | Mackiewicz Zdzistaw 1988 | Binkowska Elzbieta 1990 | Baranowska Maja
1991 | Snoch-Pawtowska Alicja 1993 | Jajko Dorota 1993 | Kulczynski Stawomir 1995 | Szymanski Dariusz 1995 | Karmowska Agnieszka
1998 | Omieczynski Marek 1999 | Golec Aleksandra 2000 | Szliselman Magda 2003 | Mackiewicz Dorota 2003 | Nawrocki Marek 2003 | Piec
Karolina 2004 | Gérska Karolina 2004 | Klimaszewski Jakub 2005 | Wolariska Ewa 2005 | Lewandowska Katarzyna 2007 | Jasek Jakub
2008 | Sawicka Ewa 2008 | Btaszczyk Monika 2009 | Borkowska Katarzyna 2009 | Gruchata Zaneta 2009 | Pacura Pawet 2009 | Frankowski
Damian 2010 | Grubizna Monika 2010 | Nahorny Malwina 2010 | Kazmierczak Szymon 2010 | Osobinska Magdalena 2010 | Proczek-Kranc
llona 2011 | Mirska Anna 2011 | Szumowska Olga 2011 | Sitkowska Izabela V rok | Rhone Marta V rok | Musiat Paulina IV rok | Tonder
Krzysztof IV rok | tukaszewicz Radostaw IV rok | Marczak Anna Il rok | Frackowiak Patrycja Il rok | Sliwczynski Rafat Il rok |
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40 lat Pracowni Serigrafii na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu

W latach 60. ubiegtego wieku docieraty do Polski wiadomosci o funkcjonowaniu
w USA 1 krajach Europy Zachodniej nowej techniki graficznej — serigrafii. Ponie-
waz dysponowala ona szerokim wachlarzem $rodkéw plastycznego wyrazu, ta-
kich jak np. petne brzmienie koloru, nowe faktury, duzy format, mozliwos¢ wig-
czenia fotografii, druk na réznorodnych podiozach, wzbudzila duze
zainteresowanie w polskim srodowisku plastycznym. L.aczylo sie to tez z szansa
poszerzenia oferty dydaktycznej dla studiujgcej miodziezy, wprowadzenia no-
wych mediéw do na ogdt hermetycznego warsztatu graficznego, w ktérym do-
minowata czern 1 biel. Wéwezas na torunskim Wydziale Sztuk Pieknych UMK
w Zaktadzie Grafiki prof. Bogdan Przybylinski podjat prace zmierzajace do uru-
chomienia Pracowni Serigrafii i pomimo, iz pracownia ta musiata powsta¢ od
podstaw w warunkach ogélnych trudnosci w zdobywaniu potrzebnych materia-
16w, juz w roku 1970 pracownia zostala udostepniona i wlaczona do realizacji
programu nauczania w Zakltadzie. Poczatkowo technologia druku byta oparta o
metode $wiattokopii bezposredniej, a zapis wykonywany wprost na siatce dobrze
stuzyl autorskiej ekspresji. Wprowadzenie materialéw diapozytywowych, klisz
kreskowych 1 rastréw otwieralo nowe perspektywy. W tych latach szczegdlng role
odegrat tez kolor, zaczerpniety z doswiadczen malarskich jako réwnoprawny
sktadnik kompozycji graficznej, a preferowany przez prowadzgcego pracownie,
jej zatozyciela. Idea wsparcia tradycyjnych srodkéw graficznych przynosita do-
bre rezultaty i wkrotce powstawaty pierwsze prace studyjne 1 dyplomowe. Po
pewnym czasie odwiedzajacy pracownie prof. Jacek Rybczynski z PWSSP
w Poznaniu zorganizowat podobng w swojej uczelni, a jej dwezesny absolwent,
dzis profesor Mirostaw Pawlowski zostal w 1982 roku zatrudniony na stanowisku
asystenta w torunskiej pracowni. Przyniosto to owocng wspdtprace dydaktyczng
i dalszy rozwdj pracowni.

Dos$wiadczenia prof. Mirostawa Pawlowskiego wyniesione z poznanskiej uczel-
ni, w polaczeniu z wieloletnig praktyka prof. Bogdana Przybylitiskiego spowodo-
waly, ze serigrafia (sitodruk) na state wpisata sie w proces dydaktyczny Zaktadu
Grafiki jako petnoprawna pracownia graficzna. Studenci nieustannie wykazuja
olbrzymie zainteresowanie realizacjami w tej technice, poniewaz daje ona moz-
liwosci wielorakiego obrazowania: od rysunku, poprzez malarskie gesty, fotogra-
fie az po obrazy generowane komputerowo. W pracowni staramy sie godzi¢ to
wszystko, co jest znakiem naszych czaséw (np. digitalizacja) z tym, co wynika
z tradycji oraz z przekonania o cigglosci graficznej praktyki.

Pod koniec lat dziewie¢dziesigtych dwudziestego wieku, Pracownia Serigrafii
przezyla swoiste ,przyspieszenie” dzieki gwaltownemu rozwojowi standardéw
technologicznych: poczawszy od siatki, emulsji $wiattoczutej, a na farbach i kom-
puterowo kontrolowanym procesie przygotowania druku skoniczywszy. Do 1998
roku dobre materiaty, niezbedne do uprawiania serigrafii, dostepne byly tylko na
tzw. ,Zachodzie”, a ich cena, po przeliczeniu na zlotéwki, zawrotna. Na szczescie
— dla grafiki — sytuacja ta stopniowo zmieniata sie na lepszg i obecnie mamy
dostep do szerokiego zaplecza technologicznego. Korzystamy z wysokiej jakosci
dwéch pdtautomatéw do druku i innych, niezbednych w pracy dydaktyczne;
urzadzen. Dzieki nim studiujgcy mogg uzyskiwaé w swoich pracach nieograni-
czone efekty artystyczne. Od wielu lat stosujemy tez ekologiczne farby wodne.
Po odejéciu profesora Bogdana Przybylinskiego na emeryture pracownia kieruje
prof. Mirostaw Pawltowski, asystentkq jest dr Agata Dworzak-Subocz, a laboran-
tem od kilkunastu lat jest nieoceniony Dariusz Mruk.

Studenci Pracowni Serigrafii aktywnie uczestnicza w wystawach wymiennych
pomiedzy uczelniami artystycznymi w kraju 1 zagranica. Systematycznie kwalifi-
kuja sie do wystaw pokonkursowych Biennale Grafiki Studenckiej w Poznaniu,
gdzie juz dwukrotnie nasze dyplomantki uzyskaty Grand Prix: w 2001 roku lau-
reatkq tej imprezy zostata Agata Dworzak (obecna asystentka), a w 7 edycji BGS
w 2011 roku zwyciezyta Monika Grubizna. Ponadto wielu torunskich studentéw
otrzymalo tam prestizowe nagrody i wyrdznienia. Naszym podstawowym zada-
niem dydaktycznym jest maksymalne przygotowanie studentow do indywidual-
nej kreacji artystycznej. Dazymy do tego, aby kazdy slad na odbitce byt efektem
wezesniej przemyslanej idei 1 podjetych decyzji artystycznych.

Efekty tej wspdlnej pracy moga Panistwo ogladaé na tej biatostockiej wystawie,
ktéra w rozszerzonej formie zostanie pokazana we wrzesniu 2012 roku w CSW
w Toruniu podczas Miedzynarodowego Triennale Grafiki , Kolor w Grafice”.
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prof. Bogdan Przybylinski, 2011, z cyklu Linearne gry, druk cyfrowy, 70 x 100

prof. Mirostaw Pawtowski, 2009, Kamuflaz — Kod, serigrafia, 70 x 100



dr Agata Dworzak-Subocz, 2011, Pink kalejdoskop 6,
druk cyfrowy, 70 x 100

Gordon Ewa, serigrafia, 90 x 60, dyplom 1983

Jakubczyk Joanna, serigrafia, 50 x 60, dyplom 1986




Garstka Krystyna, serigrafia, 70 x 100, dyplom 1987

Paszkiewicz Yach, serigrafia, 60 x 70, dyplom 1987
Mackiewicz Zdzistaw, serigrafia, 60 x 90, dyplom 1988



Binkowska Elzbieta, serigrafia, 70 x 100, dyplom 1990
Jajko Dorota, serigrafia, 100 x 70, dyplom 1993

Kulezynski Stawomir, serigrafia, 60 x 90, dyplom 1995

Snoch-Pawlowska Alicja, serigrafia, 100 x 70, dyplom 1993



Omieczynski Marek, serigrafia, 90 x 60, dyplom 1999 Szymanski Dariusz, serigrafia, 50 x 90, dyplom 1995

Golec Aleksandra, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2000 Karmowska Agnieszka, serigrafia, 90 x 60, dyplom 1998



Szliselman Magda, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2003
Mackiewicz Dorota, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2003
Nawrocki Marek, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2003
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Piec Karolina, druk cyfrowy, 70 x 250, dyplom 2004
Goérska Karolina, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2004
Klimaszewski Jakub, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2005




Wolanska Ewa, serigrafia, 70 x 240, dyplom 2005
Jasek Jakub, serigrafia, 210 x 100, dyplom 2008 Btaszczyk Monika, serigrafia, 280 x 200, dyplom 2009



Lewandowska Katarzyna, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2007
Sawicka Ewa, serigrafia, 100 x 210, dyplom 2008
Borkowska Katarzyna, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2009



Pacura Pawel, serigrafia, 200 x 70, dyplom 2009 Gruchata Zaneta, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2009
Frankowski Damian, serigrafia, 70 x 200, dyplom 2010
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Grubizna Monika, serigrafia, 140 x 200, dyplom 2010
Nahorny Malwina, serigrafia, 70 x 100, dyplom 2010
Kazmierczak Szymon, serigrafia, 100 x 70, dyplom 2010



Osobinska Magdalena, serigrafia, 70 x 200, dyplom 2010
Proczek-Kranc llona, serigrafia, 100 x 140, dyplom 2011
Mirska Anna, serigrafia, 70 x 240, dyplom 2011



Szumowska Olga, serigrafia, 50 x 50, dyplom 2011
Sitkowska Izabela, serigrafia, 70 x 100, studentka V roku, 2010
Rhone Marta, serigrafia, 70 x 100, studentka V roku, 2009



Musiat Paulina, serigrafia, 70 x 100, studentka IV roku, 2010
Tonder Krzysztof, serigrafia, 100 x 70, student IV roku, 2011

tukaszewicz Radostaw, serigrafia, 100 x 70, student IV roku, 2010



Sliwczyr’lski Rafat IT rok, 70 x 100, student II roku, 2011
Marczak Anna, serigrafia, 70 x 100, studentka Il roku, 2011 Frackowiak Patrycja, 100 x 70, studentka Il roku, 2011
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Polsko-Japonska Wyzsza Szkota
Technik Komputerowych
Wydziat Sztuki Nowych Mediéw
Pracownia Grafiki Warsztatowej
Dr hab. Andrzej Kalina
Asystent mgr Piotr Zaczek
Asystent techniczny

mgr Wojciech Domagalski

Adres
ul. Koszykowa 86
02-008 Warszawa

Polsko-Japoniska Wyzsza Szkota Technik
Komputerowych. W pracowni grafiki
warsztatowej jest 1 komputer, ktéry kréluje
na uczelni, ale zasadnicze wyposazenie
pracowni stanowia prasy, watki, farby

1 wszystko to, co lubig artyéci postugujacy
sie tradycyjnymi technikami. Studenci
poznaja tutaj nowe narzedzia pracy
artystycznej i mozliwosci, jakie one daja.
Nie ulega watpliwosci, ze poprzez
zdobywanie umiejetnosci warsztatowych
nabieraja cennego doéwiadczenia
niezbednego w pracy artystycznej

1 projektowej, ze wzbogacajac swoje
zasoby wiedzy ksztattujg swojg twércza
samodzielnose.

Zajecia w pracowni maja na celu
zapoznanie studentéw z podstawowymi
technikami w grafice warsztatowe;.

Ucza sie metod opracowania matrycy

1 uzyskania poprawnej odbitki w
technikach druku wypuktego (linoryt
czarno — bialy i barwny) i druku wklestego
(sucha igla, akwaforta, akwatinta, sucha
igta, miekki werniks). Studenci Il roku
studiéw magisterskich zaznajamiajg sie

z mozliwosciami, jakie daje mieszanie
technik graficznych, stosowanie rozwigzan
autorskich ze szczegdlnym
uwzglednieniem grafiki komputerowe;.
[stotne jest, ze zajecia maja charakter
¢éwiczen praktycznych. Proces tworzenia
matrycy studenci nadzorujg poprzez
samodzielne wykonywanie odbitek
probnych . W kazdym momencie mogg
liczy¢ na pomoc prowadzacych zajecia
w rozwigzywaniu probleméw technicznych
1 artystycznych, a takze na rozmowy

1 konsultacje, ktdre rozbudzaja

ich artystyczne ambicje.

Polsko Japonskiej Wyzszej Szkoty Technik Komputerowych

na temat utworzenia nowego miedzyuczelnianego wydziatu
zaczely sie juz w 1l potowie lat 90-tych ubiegtego wieku (1997 1.
Na poczatku lat 2000 uksztattowaliémy nazwe wydziatu pt.
.Sztuka Nowych Mediow”. Nasz wydziat jest unikatowy bo taczy
w sobie dwie pozornie skrajne dla siebie dziedziny: plastyke
sztuki 1 informatyke. To one robigce wrazenie nie dostepnych

dla siebie pozwolily jednak sie potaczy¢ 1 uksztattowac

w nowatorski program nauczania studentéw tak by mogt

tymi réznicami sie uzupetniad.

W roku akademickim 2005/06 zaczat nauke pierwszy zespdt
studentéw ktérzy zgtosili sie na studia. Obecnie co roku
przyimujemy kandydatéw na studentéw sprawdzajac ich
predyspozycje z zakresu manualnej sprawnosci plastycznej

1 historii sztuk pieknych, znajomoséci technik komputerowych

jak i fotogratfii. Staramy sie ksztalci¢ studentéw tak by dobrze
poznali mozliwoséci kreacji sztuki i jej zastosowania, uzycia
nowych technologii komputerowych i multimedialnych.

By potratfili pracowa¢ indywidualnie i w zespotach potrzebnych
coraz silniej na rynku projektowym.

A wyjezdzajac poza Polske mogli bez oporéw by¢ partnerami
dla swych kolegéw na innych uczelniach lub w agencjach
reklamowych.

Kazda specjalnoé¢ plastyczna z programu nauczania tgczy sie

z elementami informatyki w koncowym egzaminie magisterskim.
Dlatego tez grafika warsztatowa, szczegdlnie jej nowe mozliwosci
technologii cyfrowe] wykorzystywane sa np. z filmem — by
ukazywac inne od klasycznego rysunku mozliwosci plastyki
nastroju. Prezentacji multimedialnych w ktérych grafika
powielanych odbitek moze ksztattowa¢ nowa narracje plastycznag,
takze w samych multimediach moze sta¢ sie autorskim akcentem
podbudowujgcym informacie. To tylko kilka przyktadow
zastosowania. Grafika warsztatowa sama w sobie niesie tez
ogromng historyczna i niezaprzeczalng warto$¢ twércza

z ktorej korzystajg studenci. Zespdt pedagogdw nauczajacy te
specjalno$¢ uczy studentdw jej sprawdzonych starych
mistrzowskich technologii jak 1 najnowszych mozliwosci z tej
dziedziny. Na co dzien studenci siedzac przed komputerem

w laboratoriach 3D., czy stojac przed stolem montazowym do
filmu animowanego lub siedzac i projektujac informacje wizualng
moga wykorzystywac wszystkie wartosci grafiki warsztatowe;.

Od inwengciji tworczej, wartoécl plastycznej pomystu studenta
zalezy warto$¢ zastosowania techniki i moc kreacji plastycznej
studenta.

A jedli do tego wigcza oni zdobytg w czasie studiéw nowg
technologie 1 wiedze z wybranych elementéw informatyki osiagng
zasob mocy technicznej i plastycznej by sprostaé zadaniom rynku
potrzebujacego takich twérczych fachowcow.

Program nauczania na wydziale staramy sie ciggle uatrakcyjniac.
Dostosowujemy go do potrzeb miodych ludzi i rynku pracy.

W uczelni wyznaczono kierunki rozwoju na plaszczyznie badan
naukowych w kazdej dziedzinie specjalizacji jak i w dziatalnosci
dydaktyczne;.

Na wydziale Sztuki Nowych Mediéw rozpoczelismy starania

o przyznanie prawa do nadawania stopnia doktora.

Prof. Marian Nowinski dziekan wydziatu SNM






Anita Ligier

Filip Sanasiak



Szymon Celej

Dawid Hoa Manh
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Karolina Jakobczak

Zbyszek Dabrowski
Klara Elber



Joanna Knycz Katarzyna Szklarska

Jakub Karpinski



Gabriel Kukutowicz Gabiriel Kukutowicz
Sandra Kowalska Sandra Kowalska



Marcin Kubas Jakub Ku¢
Rafat Kucharczyk



Jan Kuczynski

Sabina Krasnopolska









Klaudia Szymanska

Karolina Le$niewska

Kamil Salem



Agnieszka Szajewska Sandra Stanczyk

Anna Turowska



Zaktad Szuki Mediow Cyfrowych prowadzi dziatalnosé

artystyczng, naukows i dydaktyczng na polu sztuki, dla ktorej
komputer z oprogramowaniem i urzadzeniami peryferyjnymi

jest podstawowym narzedziem do kreacji, przechowywania,
prezentacji, dystrybucji i komunikacii.

Celem ksztalcenia jest wprowadzenie studentéw w arkana pracy
artysty plastyka w srodowisku mediéw cyfrowych, poprzez praktyczne
1 teoretyczne przygotowanie do pracy na tym polu dziatalnosci.
Studia osadzone sq w szerszym kontekécie historycznym ujmujgcym
tendencje 1 kierunki sztuki mediéw cyfrowych, w odniesieniu

do determinujacych ich ewolucje systeméw wartosci.

Zakres ksztalcenia obejmuje dwa piony: praktyke oraz teorie i historie
mediow cyfrowych. Prowadzimy studia w kilku sprofilowanych
dyscyplinach, opartych na wyspecjalizowanych technikach cyfrowe;
edycji obrazu, dzwieku i animacji komputerowej: cyfrowy druk
wielkoformatowy; cyfrowy film eksperymentalny; animacja poklatkowa
edytowana cyfrowo; animacja komputerowa; grafika i animacja

na potrzeby Internetu; historia nowych mediéw (filmu, animacji

1 sztuki mediéw cyfrowych). Podstawowym osrodkiem naszego
zainteresowania sq wspdlczesne technologie kreacii cyfrowych,
postrzegane w perspektywie efektywnych mozliwosci jakie wnosza
do warsztatu wspdlczesnego artysty. W procesie tworczym
koncentrujemy sie nad nowymi mozliwos$ciami jakie niesie ze soba
interakcja miedzy koncepcja dziata i oprogramowaniem.

W praktyce wykorzystujemy wszystkie érodki przekazu: obraz,
grafike, rysunek, pismo, fotografie, film, nagranie glosu, muzyke

1 efekty akustyczne edytowane na platformie cyfrowe;.
Zwienczeniem procesu dydaktycznego jest mozliwosé realizowania
w Zaktadzie Sztuki Cyfrowej dyplomu artystycznego i pisania pracy
magisterskiej, na skorelowanych ze sobg tematycznie zajeciach

w pracowni dyplomowej 1 na seminarium magisterskim.

Zaktad Sztuki Mediow Cyfrowych

UNIWERSYTET MARII CURIE-SKEODOWSKIE] W LUBLINIE
WYDZIAL ARTYSTYCZNY

INSTYTUT SZTUK PIEKNYCH

sktad osobowy (tytuly, stopnie, stanowiska)

7AKEADU SZTUKI MEDIOW CYFROWYCH:

Prof. sztuk plastycznych Grzegorz Mazurek prof. zwyczajny
Dr Marek Letkiewicz adiunkt

Dr Stawomir Plewko adiunkt

Dr Joanna Polak adiunkt

Mgr Michat Mikulski wyktadowca

Mgr Jacek Wierzcho$ (godz. zlecone)
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prof. Grzegorz Mazurek, Manekiny 4, druk cyfrowy, 100x140 cm, 2010.
dr Stawomir Plewko, Inercja Przestrzeni (Komentarz 5-3-5), druk cyfrowy, ptyta MDF , 160x240x20 cm, 2011




Anna Kargol, Materia, video, 148", 2009.
Anna Grzesiak, Swidryga i Midryga, animacja, 2’06, 2011.
Joanna Pal, Opowie$¢ o $pigcych ludziach, animacja, 3'42", 2009.
Urszula Pieregonczuk, Rosyjski romans, video, 15'28", 2011.
Grzegorz Czarnota, Mutacja, animacja, 508", 2011.
Przemystaw Sasin, Autoportret, animacja, 1'02", 2011.
Jolanta Gmur, Stu.dni prawdy, video, 4'16", 2010.
Radostaw Respond, (Nie)Swiadomosgé, video, 2'34", 2010
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Biatowieskie Spotkania Grafikéw sq integralng czeécig wielo-
plaszczyznowego projektu, majacego w tym roku IV edycje
pod nazwg GRAFICZNY BIALYSTOK. Inspiratorami i pomy-
stodawcami spotkan biatowieskich sa: mgr Jerzy Hermano-
wicz (Pracownia Historii Architektury Politechniki Biatostoc-
kiej) 1 prof. Janusz Debis (kierownik Katedry Sztuki WA PB).
Wspdlorganizatorem i gospodarzem Spotkan jest Gmina Bia-
fowieza 1 Biatowieski Ogrodek Kultury .

Biatowieza od zawsze przyciggata twoércéw (malarzy, grafi-
kow, fotografikéw, filmowedw, poetdw i muzykdw) szukajacych
mocy i natchnienia. Formy spotkan mialy rézne oblicza: indy-
widualnych wypraw, warsztatéw, plenerdow czy okazjonalnych
wystaw.

Spotkania Biatowieskie to miejsce wymiany mysli, pogladéw
nad sztukq graficzng jako formg wszechobecna, dominujaca
i wdzierajaca sie we wszystkie dziedziny zycia spotecznego. To
takze konfrontacja dokonan poszczegdlnych artystéw, ich twiér-
czosci, indywidualnych prezentacii i dyskusji.

Mam nadzieje, ze Bialowieza jako miejsce szczegdlne, ma-
giczne, niosace tajemnice zwigzane z naturg i wszechobecnag
mocaq, sprzyja kontemplacji i tworczemu dziataniu. Zas artysci
uczestniczacy w spotkaniach dostrzegaja szanse uzyskania
harmonii miedzy czlowiekiem a naturg, widzg réwniez mozli-
wos¢ cigglego wzbogacania swojej duszy 1 przezyé poprzez
obcowanie z nadzwyczajng przyroda.

W Biatowieskich Spotkaniach Grafikéw uczestniczyto dotad
ponad 40 tworcow ze wszystkich érodowisk akademickich.
W Galerii OBOK (Gminny Oérodek Kultury w Biatowiezy)
prace swoje prezentowali m.in. Elzbieta Banecka, Malgorzata
Baldyga, Pawet Frackiewicz, Andrzej Kalina, Jaroslaw Janas,
Andrzej Labuz, Mirostaw Pawtowski, Krzysztof Szymanowicz,
Adam Romaniuk, Darek Gajewski, Stawomir Plewko, Piotr Za-
czek, Mariusz Dabrowski, Pawet tyjak, Mateusz Dabrowski,
Katarzyna Zabtocka, Tomasz M. Kukawski, Waldemar Requc-
ki, Grzegorz t.o$, Andrzej Dworakowski. Katedra Sztuki WA
PB wraz z Muzeum Podlaskim w Biatymstoku w ramach na-
stepnej edycji Graficznego Biategostoku przygotowujg wy-
stawe dorobku z wszystkich biatowieskich spotkan.

Andrzej Dworakowski




Elzbieta Banecka
Andrzej Dworakowski
Prot Jarnuszkiewicz
Andrzej Kalina
Tomasz Kukawski
Grzegorz Lo$
Waldemar Regucki
Marek Jaromski
Katarzyna Zabtocka
Janusz Debis

Jadwiga Szczykowska-Zateska
Mariusz Gajewski
Krzysztot Jakubowski
Piotr Sawicki
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Wystawa z okazji
beatyfikacji Jana Pawta II

w XX-tq rocznice
pobytu Papieza

w Biatymstoku




PUSTE MIEJSCA

A.D. 1989, grudzien.

ANDRZE] DWORAKOWSKI wystawia w Galerii Arsenat w Biatymstoku
stot porogniety wschodzaca trawa. Stot stoi na skrawku ziemi.
Przyniesionej z pola, z lasu, z trawnika. .. Wystawa nosi nazwe Dom.
Stét otaczajg przyczepione do sznurkéw zwiewne kolorowe tréjkaty.
Biate, zotte, zielone, niebieskie. Takie same prowadzg wzdtuz drogi
obraz z Matkg Boska, ozdabiajg majowe kapliczki, wyznaczajg szlak
procesiji.

Wschodzacy stét sprzed dwudziestu jeden lat, dzisiaj (na zdjeciu)
oglada sie inaczej. Wéwcezas byt czas siania. Dzisiaj zbieramy.

Wtedy upadt komunizm. Zostali§my z wolnoécig, i z... katolickoscia,
ktéra przez stulecia wypelniata polskie umysty tak bardzo, az stata sie
niewidoczna. Trudno odnies¢ sie do czegos, czego nie widac, czym
wszyscy (95 proc. spoleczenstwa) oddychaja jak powietrzem. Katolicki
ogrdd roénie.

AD. 2010, listopad.
Andrzej Dworakowski wystawia w Arsenale kilkadziesiat szaroczarnych
rysunkow, aranzacje wokdt flagi oraz instalacje z obrusem i zniczami.
Rok 2010. Pamietny. Katastrofa smoleriska. Erupcja zatoby 1 emocii.
Pochéd duchoéw 1 upiordw. Gra politycznych interesow. Spoér Polaka
Katolika z Polakiem Czlowiekiem (co za nieznosnie gérny ton! jak
o tym rozmawiac?).
Co$ odchodzi, co$ zbliza sie. Moze to, co odchodzi, powrdci?
Poglady zmieniajg sie. Takze te najwazniejsze: o tym, co taczy.
O narodzie, o religii, o zbiorowosci.
Pokazujg sie puste miejsca, ktére mozna wypelnié¢ na swéj sposdb.
Inaczej, niz byto. Lepiej. Gorzej. Po swojemul Puste miejsce oznacza
szanse czy strate? Cieszy¢ sie czy plakad?
Tu nie idzie o koncepty polityczne. To dosiega kazdego domu.
Kazdej glowy samodzielnej, zastanawiajacej sie. Czujace;.
Puste miejsca po czyms, po kims. .. Pusta przestrzen przeraza.
Horror vacuil
— A z Panem Bogiem, z koéciotem i z narodem ma by¢, jak zawsze
u nas bylo!

*
Szaroczarne rysunki nie pozostawiajg ztudzen. W domach (w gtowach)
strzepy znakéw narodowych i religijnych. Puste krzesta ustawione
w okrag. Spustoszenie? Przeprowadzka, sprzatanie, remont?
Stojak na flagi. Gdzie podzialy sie flagi? Rozeszly sie koloramil
Odséwietny obrus unoszacy sie w powietrzu. Gdzie podziat sie stot
— miejsce spotkan bliskich sobie ludzi?
W powietrznym obrusie — otwor.
— [ co tam przez dziure widad?
— Palace sie lampkil
— To jakie to spotkanie? To cmentarz! Zaduszkil

*
Sztuka aktualna jest ryzykowna. Prowokuje do dostownosci. O jgj
uniwersalnej trafnoéci rozstrzygnie, jak zwykle, uptywajacy czas.
Tamten stét porogniety trawa z 1989 roku to nasze zdjecie z dziecitistwa.
Zdarzenia roku 2010 uktuly nas w czule miejsca. Dworakowski zdaje
z tego relacje. Co wlasciwie dzieje sie w naszych polsko-katolickich
gtowach?

Krzysztof Gedroyé
Galeria Arsenat 2010



MALARSTWO JANUSZA DEBISA jest éwiattem. Jest $wiattem z kilku
przynajmniej powoddw. Po pierwsze dlatego, ze jest jasne 1 $wietliste
w catkowicie dostownym znaczeniu. Debis postuguje sie na ogét
kolorami jasnymi, czasem nawet rozbielonymi, a nawet jesli wprowadza
partie clemne, to nigdy nie sg one pozbawione blasku i stuzg temu,
by bardzie] podkresli¢ to, co jest $wietliste. Te $wietlistg realnosé jego
obrazéw powieksza w sposdb zasadniczy fakt, ze malowane sg one
prawie w calosci — jednak niedostownie w catoséci, bo dziataja tu
kontrasty — laserunkowo. Mysle, ze niewielu jest zyjacych malarzy,
ktérzy by umieli tak po mistrzowsku jak Debis stosowac laserunek,
wydobywac¢ niezglebione wnetrza z cieniusienkich powtok farby,
zdajacych sie by¢ wlasciwie samymi tylko ptaszczyznami. Nadawac
samym powierzchniom niezwykla lotnos¢, niematerialno$e, czasem
tylko kontrastujac je ze sklebionymi partiami gestej, nasyconej materii.
Po wtére — malarstwo Janusza Debisa jest $wiattem, poniewaz maluje
on $wietlistg rzeczywisto$¢, przedstawia $wiat oblany $wiattem.
Przedstawianie $§wiata jest wlasciwie zupetnie niepojetq magia
malarstwa, ktéra tylko dlatego nie zadziwia nas i nie szokuje za kazdym
razem, gdy sie z nig spotykamy, ze jesteémy do niej w sposéb
obrzydliwy przyzwyczajeni. Ale przedstawienie $wiata oblanego
$wiatlem jest tajemnicq jeszcze glebsza. Jest wielokrotng niemozliwoécia.
Obraz ani nie zawiera zrédla éwiatla, ani realnych przedmiotéw,
ktore mogtyby $wiattem plynacym z tego zrodia zostaé oswietlone.
Ajednak juz. ..
a moze lepiej dopiero. .. w klasycznej epoce Grecji malarze zaczeli
malowac $wiatlo; pdzniej, gdy zapomnie¢ o Zachodzie Europy,
a pamietac¢ tylko o Bizancjum, robili to juz nieprzerwanie na rozne
sposoby, by w wieku XVII, a potem ponownie w impresjonizmie,
osiggna¢ apogeum. Nie na darmo przypominam te wszystkim
doktadnie znane z podrecznika dla szkoty podstawowej historyjki,
poniewaz przy calej odrebnosci swietlistosci Debisowych obrazéow
nasuwajq sie 1 pewne dalekie skojarzenia. A te zdaja sie wiesé¢ wiagnie
do wieku XVII, zwlaszcza do dwu artystéw, do kazdego z nieco innego
powodu — do Vermeera van Delft i mego ukochanego Velazqueza.
Bo w taki sam jak u nich sposéb w malarstwie Debisa rzeczywistos¢
przedmiotowa zdaje sie by¢ nasgczona $wiattem ewokowanym przez
nieznane zrédlo, istniejacym 1 nieistniejacym zarazem, nie wibrujgcym
jak u impresjonistéw, ale ciggtym. Jakby z dwu natur do wyboru byto
raczej falowym niz korpuskularnym, a moze wrecz cigglym jak ptynne
szklo, jak opal.
Po trzecie — malarstwo Debisa jest $wiatlem, bo jak wielcy bizantyjscy,
gotycey i siedemnastowieczni luminiéci przemienia Debis rzeczywisto$é
przedmiotowa w rzeczywistos¢ duchowa. Swiat najbardziej zwykly,
najprostszy, najblizszy i najcodzienniejszy, przypadkowy fragment
mieszkania czy pejzazu, przeistacza sie w promieniach swiatta w $wiat
stanow ducha. W pierwszej plaszczyznie jest to §wiat wewnetrznych
doznan, emocji, przezy¢, smutkow i radosci, w drugiej zdaje sie siegac
dalej, do istoty tego, co kojarzy sie z naszym duchowym stanem, moze
az do pogranicza doznah mistycznych.
Janusz Debis nalezy do pewnej zupelnie niesformalizowanej i nigdy
nienazwanej, a takze nieopisanej formacji malarzy polskich, idacej
juz przez pokolenia. L.acza ich ponad réznicami pokoleniowymi
1 $rodowiskowymi pewne cechy wspdlne. Jest to szczegdlne wyjsécie
od rzeczywistosci widzianej, czesto codziennej i banalnej, ktéra zostaje
poprzez wielkie malarskie rzemiosto przeniesiona czy przemianowana
w rzeczywistosé duchowa i metafizyczna. Nalezeli do tej formacji
niezyjacy juz Tadeusz Brzozowski i Jerzy Stajuda, nalezy przy pewnej
Joizantynizujacej” odrebnoéci Jerzy Nowosielski, nalezy tez, jak
mniemam, Janusz Debis. [..]

Maciej Gutowski
Galeria Arsenat 2010




Poszukiwanie sensu, czyli po stronie szlachetnych narzedzi tworzenia

1.

Moje stanowisko - wobec tradycyjnych prac plastycznych, takich jak
obrazy olejne, rzezby w marmurze lub grafiki odbijane na papierze —
nie jest najistotniejsze, w tym gasngcym w ostatnich latach dialogu
Jstarych” z ,nowymi”, ale w tych kilku akapitach padnie jasna
deklaracja przywigzania. Pomimo oczywistej niecheci dzisiejszych
galernikow i marszandéw, zarzadzajgcych modami, kierunkami, falami,
do tradycyjnych wytworéw rak i umystéw braci artystycznej. Nie straszny
mi tez ,ostrzal” z medialno-akademickich proc o razeniu
antymieszczanskim, antytradycjonalistycznym, antyideologicznym.
Jestem po stronie pieknych przedmiotow. Jestem po ich stronie tym
bardziej, gdy sg frapujgcymi dokonaniami artystycznymi. .. ktére
,mozna dotknad”, zobaczy¢ po raz kolejny w muzeum lub galerii,
ewentualnie zakupi¢ i powiesi¢ na $cianie, by obcowanie nabrato
sensu, czyli doszlo do ,zblizenia” gapigcego sie z obserwowanym,
akceptowanym, podziwianym, zawlaszczanym. Bywa ze odrzuconym.
Ajak! A col O smaku przeciez jest mowal Obiektywnie rzecz biorac,

w nich takze, a moze przede wszystkim w nich zawarta jest kulturowa
pamie¢ o naszych czasach, o nas samych.

To na poczatek.

Jestem po stronie warsztatu. Za doskonaleniem oka, reki, ucha,
wyobrazni, twérczego wysitku. Przeciwko efektownym popisom,
szokujgcym komentarzom sofistycznym, przeciwko medialnym
zagrywkom, prowokacyjnym cytatom artystycznym czy obrazoburczym
wywiadom prasowym, w ktérych odwagi tyle, co rechotu holysza przed
Picassem. Najzwyczajniej w $wiecie zgrywa hochsztaplera, modnisia,
groszoroba jest cyniczna i na diuzsza mete nudna, bo jest obok sedna.
Prace Tomka widze po przeciwnej stronie. On nie dezerteruje ze swojej
klasy, nie opuszcza swojego warsztatu, nie zapomina o mistrzach i
nauczycielach. Konsekwentnie wytycza nowa droge, ,logicznie” podaza
naprzéd, w zgodzie z samym soba. Walczy z oporem materii, by
wyrazi¢ siebie na nowo. Ale nie éciga sie ze specami z ,nowych”
mediéw. Kto tez patrzy na jego prace, nie ma watpliwosci, ze obcuje

Z nowoczesnym autorem.

To robota twardziela. Za takich jak on trzymam kciuki (cho¢by w
mysélach), przed takimi chyle czota, takich podziwiam. [ pisze o tym
wprost, zeby wiedzieli, ze nadal sg, zyja obok nich, kibicujg im —
wyznawcy pedzla, rylca, diuta. A szlachetna ich robota niech bedzie
docenional

Rzeklem i o tem.

2.

W éwiecie Tomaszowej abstrakcji, myéli obserwatora nieuchronnie
zmierzajg w rejony metafizyki... Ale jest to metafizyka laicka, dos¢
pesymistyczna. Niespieszny obserwator szybko ,odnajdzie sie”

w tajemniczej, tréjwymiarowe] przestrzeni, w ktérej unosza sie/
zanurzone sg figury geometryczne, pokryte wyraznym wzorem (liniami,
plamami, smugami, labiryntami), nie uksztattowanymi przez przypadek,
powtarzalnymi, symetrycznymi. Poza konkretnym miejscem i czasem.



[stotna obecnosé¢ figur w blizej nieckreslonej przestrzeni. Kto je widzi?
Kto tak widzi? Na jakiej materii oparty jest punkt obserwacyjny
widzgcego? Obserwatora tozsamego z autorem? Narzuca nam
widzenie takiej a nie innej przestrzeni? Dlaczego? Nie ma watpliwosci?
Moim zdaniem nie ma watpliwosci. W tej Przestrzeni ta Materia jest
Prawda, w ktorg Wierzy Autor. To jest Tomaszowy Akt Wiary. A raczej
Niewiary. Jego przestrzen pozbawiona jest cztowieka, nawet jego
matlego éladu, chocby éladu stopy, odcisku palca.

Ale mnoza sie pytania. Czy sq to przestrzenie (wlasnie tak, w liczbie
mnogiej) przeszioéci czy przysziosci? Jego wlasne przestrzenie,
autorskie? Groza $wiata pozaludzkiego, odlegtego, nierozpoznanego,
abstrakcyjnego? Poza nadziejq?

Bylte$ juz tam? Jest juz po wszystkim??

W gruncie rzeczy to nadal nieodgadniony, tajemniczy, wyobcowany,
zimny, nieludzki §wiat, w ktérym raczej jest Co$ niz Nic. Co jest to Cos?
[ to jest prawdziwe zmartwienie, bez cudzystowu.

Autor zaprasza w droge wszystkich $miatkéw.

Ruszaj sie 1 ty Bruno, po zlote runo nicoéci.

3.

Rzeczy piekne, w tym uzyteczne przedmioty (zeszyty, dtugopisy, ale
tez czapki badz buty), piekne zywoty (obrazy, grafiki, fotografie, ale
tez ksigzki, albumy, plyty z muzyka), wytwory rzemiosta artystycznego
(skrzypce, porcelana, szklo, ale tez ramki na zdjecia) — jedyne,
niepowtarzalne, robione recznie (1), niekomercyjne cuda — to jest tol
Prace Tomka umieszczam w tym szeregu. Zrobione na ,ludzkg miare”
(sq tacy, ktérzy i dzisiaj uzywaja pejoratywu: landszafty
drobnomieszczanskie dla wyksztatciuchow), mozliwe do udomowienia,
cho¢ spotykane w galeriach 1 muzeach, takze w bankach i biurach.
Jestem ich wiernym wyznawca, matym kolekcjonerem.

Hal Macie mnie, niech bedzie, jestem tradycjonalistycznym,
staromodnym estetg! Co$ pieknego i niedrogo! — mawiat niezyjacy juz
Rafal Markiewicz, poznanski artycha. Zgadzam sie z tym wyznaniem.
[ takie sq prace Tomka, Tomka Kukawskiego, TOMASZA

M. KUKAWSKIEGO, grafika, remiechy, architekta, profesora.

PS

Prace ostatnie Tomka, zrobione w technice cyfrowej, wasko kadrowane
(efekt doswiadczenia wynikajacego z fotogratii?), ,przyciete” portrety
kobiet i mlodziandw (w tym autoportret?), cho¢ budza optymizm, mniej
mnie biorg. I moze nie ze wzgledu na druk cyfrowy (mato szlachetny,
obcy dotychezas temu autorowi), ale ze wzgledu na pewne
uproszczenia — po raz pierwszy obecne w tej tworczosci — tropy
sentymentalne, po ludzku zrozumiate, wymagajace daleko dalszych
przetworzen, ktére dostrzegam w pracach zrobionych w tej technice,
tyle ze w kolorze. [ te abstrakcje w kolorze (operowanie plamami)
wydaja sie krokiem naprzéd, w nieodgadnionym kierunku,

ale chyba zachecajacym do twérezych poszukiwan. Tak dedukuje.

Ale czy sie z nimi znowu spotkamy, pokaza kolejne wystawy.

Moze rozstrzygna istniejace sprzecznosci?

Jarostaw Sieradzki
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CYNOGRAFY WALDEMARA REGUCKIEGO zwracaja uwage
oryginalng technikg wykonania. Zazwyczaj spotykamy sie z grafikg
tworzong na papierze. Tu natomiast jako podloze wykorzystane zostaly
plyty metalowe, a grafiki nie sq odbitkami z prasy, lecz pojedynczymi,
unikatowymi egzemplarzami. Autor stosuje sobie tylko znane procesy
przetwarzania materiatu, uzyskujac szeroka palete wlasciwosci: jego
barwe, bez uzycia farb, poprzez oddzialywanie nan chemikaliami,
mozliwos¢ chemicznego wytrawiania reliefu wklestego, nanoszenie
warstwy innego metalu jako reliefu wypuktego oraz naturalng fakture
i proces rdzewienia. Wszystkie te, uzyskane konsekwentnie i zupetnie
przypadkowe zmiany, zostaja ptynnie wkomponowane w calosc¢
obrazu, stajac sie srodkiem plastycznego wyrazu. Autor korzysta

z technik podobnych do tych od dawna stosowanych do zapisywania
tekstow. Petna wypuklosci i zadrapan faktura oraz warstwa
znaczeniowa ,zapisywanych” cynograiéw Waldemara Reguckiego
nadajg im charakter obrazéw-znakéw, a zawarty w nich przekaz

jest wielopoziomowym komunikatem.
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Wejécie na szczyt Dachu Afryki nie jest tak oczywisty dla zdobywcy
jak sie pisze w zachecajacych do wspinaczki przewodnikach.
Doskwierajacy brak tlenu eliminuje jedna trzecia chetnych,

dla ktérych jedynym ratunkiem jest natychmiastowy powrdt na dot.
Osiggniecie celu Lingman’s Point 1 dojécie do Uhuru Peak (5895 m
n.p.m.) na koronie Kilimandzaro gwarantuje niecodzienne przezycia
estetyczne, emocjonalne dla zdobywcy. Prawdziwy bdl fizyczny
niezaleznie od kondycji dosiega kazdego w drodze powrotne;.



Wiele mozliwych do przeczytania tekstéw o wspinaczce na szczyt
wulkanu opowiada o trudzie wchodzenia oraz odczuciach
osiggnigcia najwyzszego punktu Uhuru Peak na obrzezach
krateru Kilimandzaro. Zaden z nich nie méwi o urodzie tego
miejsca. Kierunkéw w tym wzgledzie jest kilka. Pierwszy, ktéry
daje o sobie zna¢ to jest spojrzenie w nieograniczong dal ponad
chmurami, a te sq zadziwiajgce (inne niz ogladane z ziemi).
Kazdy bedzie miat inny obraz do obserwacji bo chmury widziane
od gdry ukladajg sie w niewyobrazalnie bogate puchate
ktebowiska i struktury. Zanim to zacbserwujemy po osiggnieciu
korony wulkanu jestesmy swiadkami niesamowitego wschodu
Stonca (ostateczny szturm na szczyt odbywa sie nocg).

tukowaty widnokrag mierzony w setkach kilometrow, najpierw
jarzy sie ponad czernig Ziemi spoczywajaca jeszcze w nocy,
najczystsza teczq barw do momentu pierwszego btysku
promienia Storica. Taki obraz wschodu Storica nie jest mozliwy
do obserwaciji z nizin. Potem nalezy wlozy¢ okulary chronigce
oczy od promieni UV. Jedli sie trafi na moment jak szczyt jest
obsypany $wiezym $niegiem, ten mimo ujemnej temperatury
szybko znika lecz odebra¢ go mozna jako biaty papier

w czarno-biatej grafice. Zbocze od potudnia jest bogato

usiane sterczacymi réznej wielkosci ruchomymi, wulkanicznymi,
czarnymi kamieniami, przypominajacymi graficzny unistyczny
obraz.

Dodatkowy efekt odczuwania chtodu mamy od emitujacych éw
chtéd $cian lodoweow Kilimandzaro. Piekne zarazem i graficzne,
zaleznie od pozycji Stonica, szkoda ze podziwiac je mozna tylko
do godziny 8 rano, o ktérej bez wzgledu na pozycje turysty
konieczny jest odwrot. Wiasnie w tej sytuacii, schodzenia z géry,
nakladajgce sie plany graficznego zbocza Kilimandzaro,
widoczny jest biekitny szczyt bogatej korony wulkanu Mawenzi,
ktory w nieskazitelnej przestrzeni tamie wszystkie doznania

i wyobrazenia o wielko$ciach. Wreszcie mozna chociaz przez
chwile zajrze¢ do wnetrza krateru, ktéry wydaje sie nie tkniety
ludzka stopa. O wielkoéciach trudno méwi¢ bo nie ma

do czego sie odnie$¢, a w gérach nawet kilometr jest ztudny.

W kraterze mamy najprawdziwsze malarstwo, zaleznie od miejsca
obserwaciji. Po zboczu schodzacy jakby rysunek znaku ciezki,

a na dnie krateru olbrzymie, spoczywajace glazy, rzucajace ostre
cienie na pastelowe sasiedztwo plaszczyzn. Wiasnie one moga
fotogratujgcym turystom stuzy¢ jako kompozycyjne motywy
zrecznie ulozonymi przez nature, wyrafinowanymi w kolorze
ttami, pélnocnego zbocza krateru Kibo (Kilimandzaro). To sie
podoba mimo wlozonego wielkiego wysitku aby tu dotrzed.

Grzegorz L.o$




Moja przygoda z obrazem rozpoczeta sie od fascynaciji
rysunkiem. W dziecinstwie gléwnie przerysowywatem ilustracje

z podrecznikoéw historii mojej starszej siostry, to one pobudzaty
mojg wyobraznie i byly bardziej przekonywujace niz
rzeczywisto$é. Pdzniej zetkngtem sie z fotografig. Ona tez

byta bardziej magiq, tajemniczym, wtedy jeszcze czarno-biatym
$wiatem, niz narzedziem poznania natury. ,Rysowa¢ z natury”
zaczaltem dopiero w liceum, stopniowo odkrywatem klasyczne
techniki rysunkowe, malarskie i graficzne. Okres studiow to
przejécie od odwzorowywania do interpretacji natury i wreszcie
do kreaciji z zatozenia abstrakcyjnych. Mowie o tym, bo wydaje mi
sie, ze widzenie $wiata (réwniez dla wiekszosci ludzi) rozpoczyna sie
od ogladania interpretacji natury, jej wizerunkéw tworzonych przez
innych ludzi i czesto na tym sie konczy. Tak wiec ogladanie

.cudzych” obrazow zastepuje w pewnym sensie widzenie wlasne.
Kontakt ze $wiatem realnym jest obarczony cudzymi
interpretacjami do tego stopnia, ze istnieje obawa zatracenia
granicy miedzy prawda a fikcjq. Wiekszoé¢ miodych ludzi,

z ktorymi spotykam sie na pierwszym roku studiow kierunkéw:
architektonicznego i graficznego jest w wiekszym lub mniejszym
stopniu skazona stylistyka graficzng gier komputerowych,
komiksow, grafika ilustrowanych magazynéw i reklam.
Wryksztalcenie wlasnego widzenia w toku nauczania jest procesem
dlugotrwalym i nie zawsze konczy sie powodzeniem, a co dopiero

z tymi, ktérzy nie studiuja na kierunkach plastycznych lub podobnych.
Wiekszoé¢ widzi to, co widzg inni. Stad pytania: widzimy, czy widzimy
Loczami innych”; widzimy, czy raczej wiemy?

Zakladam, ze obraz nie istnieje jako byt obiektywny; zakladam, ze

nie ma metod zapisu 1 przekazu obrazu, ktére bylyby absolutnie wolne
i niezalezne od zewnetrznych warunkéw jego odbioru. Kazde
zetkniecie sie z obrazem jest obarczone wieloma czynnikami majgcymi
wplyw na jego percepcje, poczawszy od subiektywnych mozliwosci
wynikajacych z budowy fizjologicznej oka odbiorcy, poprzez jego
psychike, a skonczywszy chociazby na zewnetrznych okolicznoséciach
towarzyszacych procesowi postrzegania. Do takich okolicznosci (czesto
przypadkowych) naleza: miejsce, czas, ilos¢ 1 kolejnose juz odebranych
sekwencji komunikatow, jak i tych, ktére dopiero nastapia, itp.

Wiedza na temat kultury odbiorcy jest niezbedna kazdemu twércey.
Jesli jest on $wiadom wszelkich konotacii i subtelnych réznic
kulturowych wérdd adresatow swojej sztuki, moze tez kontrolowad
sposob jej odczytania. Cho¢ wyglada to na przepis ,jak uwiesc
klienta” z publikacji Aliny Wheller — ,Kreowanie marki”, to jednak
artysci liczacy na pelne zrozumienie nie moga tego faktu
zignorowaé. Nie mogg niedostrzegac roli coraz bardziej
wszechobecnych nowych mediéw. To szerokie spektrum bodzcow
zewnetrznych wplywajgcych na nasza percepcije jest jednak,

jak sadze, w znacznym stopniu ograniczone $rodowiskiem
kulturowo-spotecznym w ktérym sie znajdujemy, a to srodowisko
coraz bardziej zaweza sie do przestrzeni internetowej, do
cyfrowych obrazéw z telefonii komérkowej i obrazéw z przekazu
telewizyjnego. Staje sie coraz bardziej wielokulturowe.

Tadeusz Niescier
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Axis-Mundi to multimedialny pokaz, w ktérym projekcje animowane;
grafiki podlegajg cyklicznej, przenikajacej sie transformacii ze statyczna,
nieruchoma kompozycjg grafiki zwojowej zwigzang z punktem
$rodkowym-biegunem, wokét ktérego wszystko dynamicznie sie obraca
1 rozszerza, by w finale, zwalniajac tempo az do zatrzymania, ukazac
symbolike centrum jako przeciecie spirytualnego pionu z poziomem
ziemskiej materii - absolutng, archetypowa formg krzyza.

[stotny staje sie archetypowy obraz centrum w przestrzeni, gdzie
jednocza sie ruch jako czas i bezruch jako wiecznosc.

Uswiadamiajgc sobie, ze konkretna chwila jest momentem wiecznosci,
odnajdujgc aspekt absolutu (zatrzymania) w przezyciu uwiktanym

w czas, przezywamy zintensyfikowane transcendentne do$wiadczenie
wizualne.

Andrzej Jacek Bronikowski
Axis Mundi

Centrum Ludwika Zamenhofa — Biatystok
02.12.2011 - 15.01.2012
Wystawa grafiki zwojowej oraz pokaz projekcji multimedialnej — 33 min

Rezyseria, animacja, montaz, dzwiek
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Organizatorzy — Politechnika Biatostocka
Wydziat Architektury Katedra Sztuki

— sktadaja serdeczne podziekowania
Biatostockiemu Teatrowi Lalek,
Wojewodzkiemu Osrodkowi Animaciji Kultury
Biatostockiemu Ogrodkowi Kultury,

firmie Navigator studio s.c.

za wspodlorganizacje i wszelkg pomoc

w realizacji IV edycji projektu

GRAFICZNY BIALYSTOK 2011.

T/ % BTL

EEE - o - e

wschodzacy \\‘Il/{%_
Biatystok \\§ MIEDZYNARODOWE TRIENNALE GRAFIKI — KRAKOW 2012

Stowarzyszenie Miedzynarodowe Triennale Grafiki

NAVIGATORZ IV edycja projektu GRAFICZNY BIALYSTOK - Biatystok 2011

//
i

studlo
////// s

Kuratorzy [V GB:

A. Dworakowski

T. M. Kukawski

Kuratorzy poszczegélnych wystaw [V GB:
M. Pawlowski, S. Ficner

T. Kukawski

M. Pawtowski

A Kalina

Wydawnoctwo dofinansowane
z pracy statutowe] S/WA/2/11

Redakcja 1 opracowanie graficzne:

A. Dworakowski, T. M. Kukawski

Opracowanie graficzne plakatéw i zaproszenia:
Urszula Giren

Reprodukcje, zdjecia: A. Dworakowski, T. M. Kukawski,

G. Lo, M. Pawlowski, K. Roszkowski, P. Dudko, A. Wysocki,
A. Bronikowski, T. Niescier, 7. Mackiewicz, G. Mazurek,

S. Plewko, P. Zaczek, A. Sokdlski,

z archiwum autoréw i galerii.

Sktad i przygotowanie do druku:
B. Suprun NAVIGATOR studio s.c.

Druk i oprawa:
Biatostockie Zaktady Graficzne S.A.

zostala wpisana do programu tegorocznego
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie

www.mtg.triennial.cracow.pl

Master Sponsor SMTG
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